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VORBEMERKUNG. 


Unter Gerat sind in diesem Buc^e Kunstwerke verstanden, die einem 
bestimmten praktischen oder symbolisdien Zwecke dienen. Volkskundlidjes 
Material ohne kunstlerisdien Wert und die in Europa besonders beliebten 
Werke ostasiatischen Kunstgewerbes, die einen Zweck nur vortausdien, 
wird man daber in diesem Buche nidit finden und nicht suchen durfen. 
Umgekehrt sind einige Gerate gerade deshalb nicht aufgenommen, weil sie 
als Gerate so vollendet sind, daS sie erst beim Gebraudie zum Leben er> 
wariien — vor allem die Blumenvasen, die ohneiHren bluhenden Inhalt voUig 
unverstandlidi bleibem Andere Gerate, wie die KUngen, lassen sich mit den 
verfugbaren Mitteln der Reproduktionstechnik uberhaupt nicht abbilden. 
Aus abnlidien Grunden mufiten gerade die edelsten Schopfungen desTopfers 
nicht selten groberen Arbeiten wetdien. DaB von dem wunderbaren Klein- 
gerat aus Stein und Sdhnitzstoffen so gut wie allcs fehlt, erklart sidi aus der 
Besdiaffenheit der deutschen Sammtungen, auf die das Budi imjahrel922, 
als dieTafeIn fertiggestellt wurden, in der Hauptsache angewlesen war. FQr 
fast drei Viertel der Abbildungen konnte die Abtellung fur ostasiatischc 
Kunst in Berlin dieVoriagen liefem; auf die bekannten ostasiatischen Ver*^ 
offcntiichungen, die ubrigens nur sehr gelegentlich Gerat geben, brauchte 
daher nicht ailzu haufig zurudcgegriffen zu werden. 

Die Bemerkungen zu denTnfeln seUen nichts voraus als Kenntnis der 
Einfuhrung und gchen alien fremdsprachlichen und Fachausdrutken nach 
Moglidikeit aus demWege. Sie vermeiden cs, den Abbildungen ins Wort zu 
fallen oder gar inWorten nachzustammcin, was die Tofeln deutlich sagen, 
beschranken sidi daher auf die notigsten technisdien und geschiditlichen 
Erlauterungen. 
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KOREA UNO JAPAN 


Bronze, aber dodi nur gerade genug, urn zu fQhlen, wie viele wir nicht 
kennen. tJbrigens sind wir Ober spatere Bronzcn zum Tetle noA schlechter 
unterriditet. Man darf z. B. bezweifein, daB irgend ein Europaer imstande 
ware, eine einigermaBen umfassende und zuverlSssige Auskunft uber das 
Bronzegerat der Sung-Periode zu geben. 

Die koreanische Kunst ist uns mindestens nicht besser bekannt als die 
diinesisdie. Man hat zwar gulen Grund fur dieAnnahme, daB Korea eine 
reich und hoch entwickelte Geralekunst bervorgebracht habe; von ihren 
Fruthten ist jedodi bisher — auBer den irdenen Sdialen undVasen, die den 
j'apanischen Teemeistem bei dem Cbanoyu und den japanischen Topfem 
als Vorbilder gedlent haben — fast nichts sichtbar geworden als Grabfunde 
aus Ton und Metall, die gewifi ni«J»t die besten Leistungen der koreanischen 
Meister darstellen. 

Die einxige Geratckunst des Ostens, die wir schon in ihrem ganien 
Umfange ubersdiauen, ist die jepanisdie. Auch hier fehlt es freiliA nidht an 
LQdten, die )eder wahrnlmnit, der emstlirh versucht, sidi von dem WucKse 
irgend eines einzelnen Kunstzweiges Rechensd^aft zu geben. Indessen das 
Wesentlidiste laBt sich doth ktar und sidier erkennen. Und zum Gludce ist 
die Kunst, die uns am besten bekannt ist, zugleidi die, welche es am meisten 
verdient; denn in Japan hat die ostasIatisd)e Geratekunst ihren Gipfel erreltht. 
Dieser Satz stimmt ailerdings sthletht xu der neuen bebte, daB die Japaner nur 
gesdiickte aber schwachlidie Nadiahmer der unerrelchbaren Chinesen seien. 
Allein, wenn man die japanisthe Geralekunst in ihrer Heimat studiert hat, 
ist man lelder nicht raehr fahig,sie so gering zu werten, wie esdie regierende 
Mode verlangt. Man kann zugeben, daB die Chinesen in der freien Bildnerei 
ursprunglidiere und machtigere Werke geschaffen haben als die Japaner, 
obwohl diese auch in Malerei und Plastik manches aufzuweisen vermogen, 
dessen gleichen in China einstweilen noth nicht gefunden worden ist; aber 
aus der Oberlegenheit in den freien Kunsten folgt keineswegs notwendig eine 
Superioritat in den Geratekunslen, die dne nicht unwesentHch verschiedene 
Begabung erfordern. DaB die Chinesen auch diese in reicherem MaBe besessen 
und bis zu hoherem Grade ausgebildet hatten, lafit si<h aus den Werken, die 
bis jetzt der Anschauung zuganglich sind, nicht mit Sicherheit erkennen. 
Die (hinesische Geratekunst, die wir gegenwartig wirklich kennen — und 
nur diese kann man beurteilen — , steht m mebr als einer Beziehung der 
europaischen naher als die japanisthe, aber eben deshalb unter dieser, well 
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sie mit der europatsdien gewisse FeWer und Mangel teilt, fiber die sich die 
japanische erhoben hat. Die Japaner selbst haben niemals geleugnet, da6 sie 
auch in den Geratekfinsten die Sdiuler der Chtnesen gewesen sind; aber es 
ereignet sich eben zuweilen, dafl der SAfiler den Lehrer fibertrifft. DaB man 
den Vorrang der japanisdien Gerale heute nidit mehr anerkennen will und viel- 
teicht au(di nidit mehr erkennen kann, mag nicht am wemgsten daran liegen, daB 
die meisten und besten durchwegffireinenhochstaristokratischenGeschmack 
berechnet sind und deshalb dem in Europa herrschenden Geiste minder zusagen 
als die lauter und breiter wirkenden Prachtgerate der Chinesen. 

Die Geratekunst der verschiedenen ostasiatischen Vdlker ist also nidit 
ganz gleichartig; sie zeigt vielmehr Unterschiede, die sich stellenweise zu 
wahren Gegensatzen stelgem, so daB man zuweilen zwelfeln kann, ob man 
fiberhaupt das Recht habe, von einer ostasiatischen Geratekunst zu reden. 
Indessen sobald man die Erzeugnisse der drei ostasiatischen Volker den west* 
asiatischen und gar den europaisdien gegenfiberstellt, so erscheinen sie dennodi 
wieder als eine Einheit, und sie sind in der Tat auch durch so viele und widitige 
Beziehungen historischer und asthetischer Art miteinander verbunden, daS 
man sie trotz alter Verschiedenheiten als Snheit behandeln darf. Nur muS 
man sich dabei hfiten, ihre Sonderart gewaltsam zu unterdrucken. 

II. 

D ie ostasiatischen Volker haben wiedie europaischen Gebrauchsgerate und 
Sdiaugerate. Was die ersten sind, stellen die rweiten nur vor, wahrend 
sie eigentlich als weltlidie und kirdilidie Omamente und Symbole, Rang- 
und Amtsabzeidien und dergleichen dienen. In Europa sind es vorzfiglidi 
die Sdiaugerate, denen eine kunsllerische Bildung und Verzierung zuteil ge- 
worden ist. Die Gebrauchsgerate sind rwar nidit immer kunstlerisch vemach* 
lassigt worden, bleiben aber doch im allgemeinen betrachtlich hinter den 
anderen zurfidc. In Ostasien ist dasVerhaltnls beinahe umgekehrt. DasSdiau* 
gerat, das besonders in der buddhistisdien Kirche eine ahnliche Rolle spielt wie 
in der diristlichen, prangt audi dort in rcichem kfinstlerischen Sdimucke; allein 
es verdankt ihn weniger der ostasiatischen als der indisdien Kunst. Dieses bud- 
dhistische Gerat ist im Grunde ebensowenig ostasiatisdi wie die buddhistische 
Lehre. Man hat die indischen Formen freilich nicht ganz unverandert gelassen, 
sondem im Laufe der Zeit dem eigenen Geschmacke angepaBt, aber doch nur 
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bis zu eltxem gewissen Grade, weil die Ehrfurcht vor der religiosen Bedeutung 
eine freie Umbildung der althergebradjten Typen nicht erlaubte. Sic sind in 
der Tat niemals vollig assimiliert worden, sondern in dem lebendigen Organis- 
mus der ostasiatisdien Geratekunst immer gleichsam Fremdkorper geblieben. 
Ahnlidi verhalt es sidi mit dem zum groBenTeile unter dem Einflusse bud- 
dhistisch-indlscher Formideale entstandenen kaiserlichen Prachtgerate, welches 
das Shosoin aus dem achten Jahrhunderte bewahrt hat. Die zunachst ratselhafte 
Tatsadie, daB diese herrlichen Gebilde so gar keine Nachkommensdiaft unter 
den ostasiatischen Geraten hinterlassen haben, wird verstandlich, wenn man 
erkannt hat, dafi sie dem ostasiatisdien Gdste ursprunglich und wesentlidi 
fremd sind. Deshalb sind sie wieder verschwunden wie exotisdie Pflanzen, die 
sidi auf die Dauer gegen die heimisAe Flora nidit zu behaupten vermogen. 
Ihr rasches Aussterben steht in einem bedeutsamcn Gegensatze zu der zahen 
Beharrlichkeit der viel alteren edit ostasiatischen Formen, der vorbuddhistischen 
Bronzegefafie fur den Kult der Ahnen und derjadeobjekte fiir den desHimmels, 
die nicht nur in China, sondern zum Telle auch in Japan immer lebendig und 
fur die spatere Geratekunst in vielen Beziehungen maBgebend geblieben sind. 

Die eigenartigsten und zugletdi schSnsten Cerate der Ostasiaten sind 
ohne Zweifel die Gebrauchsgerate. Sdton die gewohnlidisten und billigsten 
sind selten ganz ohne kunstleriscben Wert; ihr asthetischer Reiz ist sogar oft im 
Verhaltnisse zu dem geringen Aufwande materiellcr Mittel uberraschend groB. 
Eine unerschopfliche und frische Quelle der Lebensfreude im Osten entspringt 
sicherlich dieser Schonheit der besdieidenstenGerate. Indessen in seiner ganzen 
Kraft und Anmut offenbart sich der Genius der ostasiatischen Kunst dod) 
erst in den Dingen, die er nicht fur den alltaglichen, sondern fur einen fest- 
Uchen Gebrauch geschaffen hat. Man darf dieses festliche Gebraudisgerat 
des Ostens nidit etwa dem Prunkgerate gleidi achten, das wir in Europa in 
Glasschranken und auf Kredenzen aufstellen, um es nie zu gebrauchen. Wenn 
wir ostasiatische, namentlidi japanisdie GefaBe zur Dekoration unserer Raume 
verwenden, so entfremden wir sie ihrer wirklichen Bestimmung. In ihrer 
Heimat werden solche Dinge niemals zum Zimmerschmucke dauernd aufge- 
stellt, sondern man holt sie nur dann hervor, wenn man sie wirklich benutzen 
will. Die feierlichen alten Bronzevasen der Chinesen haben bei den Opfem 
und Mahlem zu Ehren der Ahnen gedient. Die zierlichen Bedier aus kostbarem 
Jade und edlem Porzellan haben bei den heiteren Gelagen gekreist, deren 
Gaste sich in Wein, Poesie und Kunst berauschten. Die Suzuribako, die von 
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den Japanisdien Lackmeistem am sdionsten gesdimudct sind, waren ganz 
gewIB nidit gemadit, um als nobjets de vitrine" bewundert zu werden. Und 
die kostlidisten Werke der japanisdien Keramik werden bei dem Chanoyu, 
der Teeceremonie, nidit etwa nur angeseken, sondem alsTrink- und Raudier- 
gefafle gebraucht. — Der Ostasiate legt auf kunstlerisdies Gebrauchsgerat 
mehrWert ab der Europaer. Solche Dinge bilden gewohnlidr einen grofien 
Teil des Haussd^atzes, der einem ostasiatisdien Geschledite Glanz verleiht wie 
der Diamantensdimudc einer vomehmen oder rejcben europaischen Familie. 
Ein japanisdierFurst, derein Einkommenvon einer gewissenHohe besaB, fuhlte 
sidi verpflicbtet, fur besondere Gelegenkeiten von berubmten Meistern ge- 
arbeitete Gerate zurVcrfugung zu haben, und nodi in dem neuen Japan ist 
es eine der ersten Sorgen eines Mannes, der zu Reicktum und Rang gelangt 
ist, sidi womoglidi historisch bekannte Sckreib* und Chanoyu -Gerate an- 
zusdiaffen, in der Hoffnung, daB ihre ekrwurdige Patina ein wenig auf seine 
Person abfarben werde. Infolgedessen wurden und werden im Osten viel 
groBere Summen fGr kunstlensehe Gerate ausgegeben, als man in Europa 
glaubt. Die Opfer, weldie diinesisdie Sammler fur seltene und sdione Por- 
zellane zu bringen bereit sind, pfiegen ihre europlischenRivalen zu ersdirecken. 
Und in Japan wird ein mustergulUges Chawan oder Chaire nidit minder hodi 
bezahlt als ein gutes Gemalde. Diese Sdiatzung ist natnrlich fQr kCnstlerisch 
Begabte ein starker Anreiz gewesen, ihre Kraft soldien Arbeiten zu vddmen. 
Der Ranguntersdiied zwisdien den freien und den dienenden Kunsten ist in 
Ostasien uberhaupt nidit so weit wie in Europa, wo der Kunstgewerbler 
oder Kunsthandwerker, wie man ihn in bezeidinender Weise nennt, in der 
offentlidien Meinung tief unter dem Kunstler, d. h. dem Maler oder Bildhauer, 
steht Audi im Osten werden niAt aJJe KSnste g-leiA hoA ^eaAtet; JCsJJi- 
graphie und Malerei gelten unrweifelhaft als Kunste hoherer Art. Topfer, 
Lackkunstler, Sdimiede und andere aber werden deshalb nidit als Banausen 
angesehen. Ninsei, derTopfer, und Nobuiye, derTsubameister, stehen bei ihren 
Landsleuten in nidit geringeren Ehren als irgendein gleidizeitiger Maler. 

lU. 

E in Gerat wird zuerst und wesentlidi fur einen praktisdien Zwedc ge- 
sdiaffen. Dieser praktisdien Bestimmung muB sidi audi die kunstlerisdie 
Gestaltung und Verzierung anpassen, wenn sie das Gerat nidit nutz- und 
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sinnlos madien soil. Sie darf vor allem seine Brauchbarkeit nicht verringern 
oder gar vernichten, und sie soil ferner seine praktlsdie Bestimmung nidit 
verbergen, sondern vielmehr zum Ausdrudce bringen. Dieses Grundgesetz 
der Geratekunst gilt nicht allein fur die Gebrauchs- sondern auch fur die 
Sdiaugerate, die ja Gebrauchsgerate wenigstens darstellen sollen. Freilich ist 
hier, da es sidi eben nicht um wirkliAen Gebraudi handelt, dem Kunstler ein 
weiterer Spielraum gclassen. Diese groBere kiinstlerische Freiheit begrundet 
aber keineswegs einen hoheren kunstlerischen Wert der Sdiaugerate. Im 
Gegenteile, weil ein Hauptreiz eines kunstlerischen Gerates in der Harmonic 
seiner praktlsch zweckmafiigen und asthetisch gefalllgen Bildung liegt, so hat 
in dieser Beziehung ein Gebrauchsgerat, in dessen Form unter dem Drucke 
jener strcngen Forderung Zweckmafiigkeit und Schonheit vollkommen vereint 
sind, einen Vorzug vor dem praditigsten Sd>augerate. 

Die europaische Geratekunst hat jeneVereinigung durchaus nidit immer 
erreicht und wahrscheinllch oft audt nicht einmal erstrebt, und zwar nidit 
nur bei den PrunkstQcken, denen sie Ihre Vorliebe zugewendet hat. Man hat 
in Europe zu alien Zeiten viele GerSte gesdiaffen, die mehr oder wenlger 
schSn anzusdiauen, aber eben deshalb schlecht zu gebrauchen slnd. Ihre 
kiinstlerisdie Ausbildung undVerziening hat ihrer Brauchbarkeit gesdiadet. 
Beispiele stehen wohl jedem in hlnreichender FQlle zu Gebote. Unter ostasi- 
atisdien Geraten muBman nach solchenlanger suchen. Ganzfehlen sie frellidi 
auch dort nicht. 

Wer die Porzellangefafie der Chinesen naber kennen gelemt hat, weiB, 
dafi manche wenig zweckmaBig geformt sind und darunter gerade soldie, 
die asthetisdi sehr anspruchsvoll auftreten. Da sind z.B.jene machtigen Urnen, 
die einen so imponierenden Eindruck auf das Auge machen, die aber fur 
die Handschwerzu fassen und zu bewegensind, und deren gewichtige Deckel, 
weldie dieArthitektur des GefaBes sdion voUcnden und kronen, beim Ge- 
brau<he so leicht zerbrechen. Da sieht man uberzarte Weinbecher mit so dunn 
und spitzig modeUierten Zieraten, dafi man kaum wagt, sie anzuruhren. 
Und es gibt Weinkannen in der Form von Schriftzeichen, die zwar Gludc 
bedeuten, praktisch aber dennoch vollig absurd sind. In einigen Fallen mag 
die Entschuldigung gelten, dafi derartige Stucke ebensosehr zum Schmucke 
wie zum Gebrauche dienen sollten — denn die Chinesen stellen Porzellane 
gelegentlich in ihren Zimmem zur S(hau — , aber fur alle reicht sie gewiB 
nicht aus, z. B. fur die nicht seltenen Vasen, deren hodist elegante Schlankheit 
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ihre Standfesligkeit gefahrdet und die deshalb gleidi Kruppeln holzemer 
Gestelle bedurfen, um auF ihren altzu kleinen FuBen sidier zu stehen. Da 
soldie Formen sdion aus der Sung-Zeit erhalten sind, geht es nidit wohl an, 
sie sogenannten Verfallsperioden zur Last zu legen. Sie sind in der Tat fur 
die ganze diineslsdie Keramik charakteristisdi. 

Die japanisdie Topferei ist ihrer chinesisdien Lehrmeisterin in dieser 
Beziehungentschleden uberlegen. SAaugerate hat sie, wenigstens fur Japaner, 
uberhaupt nidit produziert. Denn die Japaner dekorieren ihre 'Wohnungen 
niemals mit keramisdien Prunkstudcen; audi ihre kunstlerischen GefaQe sind 
nicht zu dekorativen, sondem zu praktisdien Zwedcen bestimmt, und erscheinen 
nur, solangesie diesen dienen. In ihren edlen Gebrauchsgesdiirren sind Zwedc* 
mafiigkeit und Schonheit wunderbar verschmolzen. Die schonsten sind fast 
immer audi die besten, und sie schcinen die besten gerade desbaib zu sein. 
weil sie die sdionsten sind. Gewisse Formen, die das Auge bezaubem und 
von denen man zuerst meint, daB sie nur um dieser asthetischen Wirkung 
willen gesdiaffen seien, erhohen zugleidi die Brauchbarkeit des GefaBes. So er- 
welsen sidi die unregelmofiigenVcrtiefungen undErhohungen,we)chedieWan> 
dung vieler Teeschalen plastisdi und maleriscb beleben, als die bequemsten 
Sfutzen fur die greifenden und hattenden Hande. Man muB freilich dicse 
Dinge nldit nur in Budiem und in Museumssdiranken anscbauen, sondem 
man muQ sie selbst gebrauchen, um zu erkennen, wie zweckmaBig sie gebildet 
sind, und den ganzen Reiz zu empfinden, der in der voUkommenen Vereinigung 
von ZwedcmaBigkeit und Schonheit iiegt. Ja. man muB eigentJidi in Japan gc- 
lebt haben.um ermessen zu konnen, bis zu weldiem Grade seine keramischen 
KCnstler den praktisdien Bedurfnissen genugt haben, die dort gerade fur die 
'S/ etVe deTT^iert.! mannig! a^dger und 5 tineT ausgebiWet sind ais in irgend 
einem anderen Lande. Sdiilderungen nutzen hier wenig. Wer das japanisdie 
Chanoyu nidit mitgemacht hat, und mehr ols einmal, wird schwerlich zu eincr 
rechten Wurdigung des Chanoyugcrates gelangen. Es ist im Grunde ganz 
verslandlidi, dafi gerade die hodisten Mclsterwerke der japanisdien Keramik 
fur die meisten Europaer die glcidigulUgslcn sind. 

Die Fahigkeit, den praktisdien und den fisthetisdien Anfordcrungen 
muhe- und zwanglos in gleichcm MaBc zu genugen ist der ganzen Gerate- 
kunst der Japaner eigen. Eine ditncsisdie Ladcdose fur Raudierwerk sieht 
einem japanischen Kogo zuweilen so ahnlidi, daB man uber ihre Herkunft 
rweifclhaft sein kann, solange man sie nur mit dem Auge pruft; denn sobald 
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man sie in die Hand nimmt, schwindet der Zweifel; das japanische Dosche; 
schmiegt sich glelchsam in die Hand, wahrend das diinesische ihr widerstehi 
und der Deckel des zweiten sdilieBt niemals so leicht und fest, wie der de 
ersten. Grade die kunstlerischen Ladce der Japaner sind uberhaupt Muste 
zweckmaBig gestalteter Gerate, und dabei so genau und zuverlassig gearbeite 
wie Prazisionsinstrumenle. Schon AbbiJdungen Jassen diese Vorzuge einiget 
maCen erkennen. Dagegen haben die Lackkunstwerke der Chinesen zum Teil 
offenbar unzweckmSfiige Formen, — namentlich die beruhmten gesdinittenei 
Ladce, bei denen es wiederum die preziose artistische Behandlung ist, die da 
Geratfurden wirklichenGebrauA mmdestens unbequem macht. Eincharakteri 
stischesBeispiel ist der Teller mit gesdinittenem Rotlacke, der in einem Tempt 
zu Ky6to aufbewahrt wird (Tafcll20)- Das Relief der Oberflache bt an um 
fur sich kiinstlerisdi vortrefflich gedacht und technisdi mebterhaft ausgefuHrl 
aber abVerzierung elnes Tellers bt es offenbar nicht ganz am rechten Platzc 
well dievielen und engen Vertiefungen der feinen Schnitzerei sichere Herbergei 
fQr Staub und Schmutr sind, die wohl auch in China auf einer Anbietplatti 
nicht erwunscht sein werden. Und dieses Stuck stammt aus dem 14. Jahr 
hundert, in dem die chinesbdie GerStekunst keineswegs verdorben un« 
entartet war. Obrigens kann man sdjon unter den viel Slteren diinesisdiei 
Sakralbronzen ahnlidie DInge (inden, d. h. GefaBe, die zwar als reine Blld 
werke gewaltig imponieren, ab Gerate aber nidit fiber aller Kritik erhabet 
sind. Sogar die neueren Bronzcgerate der Japaner dagegen sind in praktbche: 
Hinsicht fast durchgangig tadellos. Es scheint demnach, daB dieser Unter 
sdiied in der Form der Gerate, der bei alien Arten und zu alien Zeiten immei 
wieder unverkennbar hervortritt — Ausnahmen bestatigen nur die Regel — 
einem dauerhaften Unterschiede in dem Wcsen der beiden Volker cntspricht 
Ein kunstlerisches Gerat ist mdlt^immer ein reiidi gesdimudctes Gerat 
am wenigsten in Ostasien, wo man mit\cigentlichen Omamenten sparsame: 
umgeht ab in Europa. Die allerschonsten Gerate der Japaner, die Klingei 
ihrer Sdiwerter und Dolche, sind mebt ganz ohne Verzierung und wirker 
eben in dieser vornehmen Sdiliditheit so wunderbar rein, emst und edel 
Und die herrlidisten Porzellane der Chinesen sind docJi wohl jene einfachei 
weiBen Vasen, deren groSe ktare Formetispradie durch keine gesdiwatziger 
Veraierungen gestort wird. Es and in der Tat gewiB nicht die sdilechtestei 
eister, die auf alles ornamentale Beiwerk verzichtet und sich mit der kunst 
eris en Veredelung der wesentlichen Formen des Cerates begnugt haben 
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Immerhin wird aucii in Ostasien der S«dimuck reidilldi angewendet und im 
allgemeinen geschickter und gluddidier a!s m Europa. Man findet ihn nur 
selten an Stellen, wo er bei der praktischen Verwendung des Cerates storen 
oder in seiner eigenen Wirkung gestort werden wurde. Es ist z. B. nicht Sitte, 
die eisemen oder bronzenen Handgriffe einer Lade mit kantig und spitzig 
gesdimiedetem oder ziselierlem Blattwerke zu verzieren, das die Finger ver- 
letzt, oder den inneren Grund von Spetseschalen mit Bildem zu dekorieren, 
die beim Gebrauche vom Inhalte verdedct werden, obwohl solche Sunden gegen 
den gesunden kunstlerischen Mensdienverstand hier und da vorkommen. 
Meist bringt man den Scbmuck so an, dafi er neben seiner asthetisdien nodi 
eine praktisdie Funktion ausubt. So dienen die zu Figuren gestalteten Menuki 
(Tafel96 V.), weldie den Griff des japanisdienSdiwerteszieren, zugleich der 
Hand des Feditenden als Halter. 

Vor allem aber ist man in Ostasien darauf bedadit, dem Gerate elnen 
sinngemaBen Sdimuck zu geben. In Europa bildet eine solche innerliche 
Verbmdung von Gerat und Ornament bekanntlich nidit die Regel. Seit der 
Renaissance haben die meisten unserer Omamente nicht mehr eine slnnige, 
sondem nur noch eine sinnllche, d. h. eine rein optisdie Bedeutung und Funk- 
tion. Sie wirken nurdurch IhreForm.nidil durdi ihren Sinn. IhreVerbindung 
mit den Gegenstanden, die sle sdimudcen, ist ganz auBerlich. In Ostasien 
wird soldie sinniose Verzierung nur Dingen zuteil, die fur das Ausland be- 
stimmt sind, und auch diesen ursprungliA wohl nur auf den ausdrucklichen 
Wunsch des Bestellers. Oberall sonst entspridit der Sinn desSdimuckes dem 
2wedce des Cerates. 

AUerdings Ist die inhaltliche Beziehung nicht immer sehr innig und tief. 
Die Chinesen verwenden fur die versdiiedcnsten Gerate die gleichen gluck- 
bedeutenden Motive, von denen sie ubrigcns cine groBe Auswahl besitzen: 
die Figuren der adit taoistisdien Unsterblichen und ihre Embleme, eine lange 
Rcihe anderer Gluckssymbole, GlucksUere, wie Dradien, Lowen, Phonixe, 
Kranidie und Sdiildkroten, den Pfirsich als Symbol langen Lebens, den Granat- 
apfel als Sinnbild der Fruchtbarkeit, die Pflaumenblute, die das Wiederer- 
wadien des Lebens im Fruhling verkundet, die Paonie, die praditige Blume 
des Reiditums und viele andere, die jeder kcnnt, der eine Anzahl Irgend- 
weldier diinesisdicn Gerate aufmerksam betrachtet hatWenn diesefreund- 
Hchen Slcrcotypen auf die Dauer audi ctwas abgenutzt und langweillg wirken, 
so sind sie als Sdimudcmotive dodi nicht unpassend^ Gluck kann man }a 
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wirklich zu alien Dingen brauchen — , und jedenfalls nicht geradezu wider- 
sinnig wie Apostelfiguren auf Bierkrugen, Liebesparchen auf Standuhren, und 
Goethe und Bismardc auf Kaffeetassen. 

In Japan begnugt mansidi nicht gem mit jcnen fertig vorratigenMotiven, 
die fur jeden Gegenstand ungefahr und fur keinen ganz passen. Fur Gerate, 
auf die man Wert legt, und die man sidt deshalb besonders anfertigen laBt, 
wunscht man sinnigeren und individuelleren Schmuck. Die Beziehungen, die 
zwischen solchen Dingen und ihren Ornamenten bestehen, sind in derTat oft so 
personlidi, daB sie nicht ohne weiteres verstandlidi sind. Aber man darf sidi 
trotzdem darauf verlassen, daB jedes Ziermotiv einen guten Sinn hat, und man 
findetihnauchmeist, wenn man ihnsuidit. Die auBerlichste und wohlfeilste Art 
personlidier Verzierung besteht wohl darin, daB man das Gerat mit dem 
Wappen (mon) des Eigentumers dekoriert; aber sie ist dennoch nicht die 
gewohnlidiste. Weit haufiger wahlt man Motive, mit Vorliebe poetisdie, die auf 
die besondere Bestimmung des Gerates hinweisen. Auf einem Chawan, das bei 
einem herbstlichenTeefesteverwendct werden soli, steht ein Hirsch unter einem 
herbstroten Ahom. EinFeuerbecken(Hiire)von Kenzan ist vonseinemBruder 
Korin mit einem Umi'Baume bemalt worden, der seine Bluten in winterlidier 
Schneeluft entfaltet Ein zierlicher Sriireibkasten, offenbar bestimmt, be! po> 
ebscher Kurzweil im Freien zu dienen, trSgt auf der AuBenseite seines Deckels 
in Goldlack die Gestalt des Diditerfursten Hitamaro, wahrend die Landsdiaft 
im Inneren an eines seiner Gedichte erinnert (Tafel 41). Auf einem Behalter fur 
Raudierstabdien (senko), die man dem Buddha und denToten anzundet, 
leuchten Lotosbluten; denn auf Lotosbiuten ersdieinen die Verewigten im 
Paradiese des Amida. Fast die ganze Omamcntik der buddhistisdien Kirche ist 
aus der Wurzel des Lotos erwachsen. Langs einer Schwertklinge reckt sicii in 
versenktem Relief der mystische Drache des Fudo, der furrittbaren Form des 
Dainichi Nyorai, des allbeherrschenden Buddha. Und auf den Stichblattem 
der Sdiwerter, denTsuba, die gewohnliA den Hauptschmuck derWaffetragen, 
mahnen Gestalten aus Sage und Gesdiidite an heldenhafte Taten, zeigt der 
Bambus, zum Kreise gebogen, seine zahe Kraft, die sirii nach jedem Drucke 
ungebrodien wieder aufriditet, glanzt die Kirschblute, die sidi so leicht vom 
Leben lost, wie in dem Gediriite des Motoori, im Morgenscheine als Symbol 
japanisdien Rittergeistes — man findetunterTausenden kaum ein Stuck, dessen 
Sdimuck nicht so innerlich mit der Waffeverwathsen ware, daB er aus ihr 
herausgewachsen scheint wie die Blute aus der Pflanze. Nirgends offenbart sich 
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Der ostasiatisdie Geratekunstlersteht in einem ganz anderenVerhaltnisse 
zu seinem Stoffe wie der europaisdie, und darin liegt der Grund fur die wesent- 
lldiste Verschiedenheit ihrer Werke. Der Europaerwill denStoff bewalligen und 
beherrschen. Er tritt an ihn heran mit der Ideeeiner Form, die oft ganz ohne 
Beziehung auf ein bestimmtes Werkmaterial in ihm entstanden ist, und diese 
Form zwingt er ihm auf — kraft seines Willens und seiner uberlegenenTechnik 
— audi gegen die widerstrebende Natur des Stoffes. DasVerhalten undVer- 
fahren des Ostasiaten hat Niemand klarer und tlefer dargestellt als Dschuang 
Dsi in seiner Geschichte vom Holzsdinitzer. „Ein Holzschnitzer schnitzte einen 
Glockenstander. Als der Glockenstander fertig war, da bestaunten ihn alle 
Leute, die ihn sahen, als ein gottli^es Werk. Dcr Furst von Lu besah ihn 
ebenfalls und fragte denMeisfer: „Was habtihr fur ein Geheimnis?" — Jener 
erwiderte: „Idi bin ein Handwerker und kenne keine Geheimnisse, Und dodi, 
auf Eines kommt es dabei an. Nad>dem idi mein Herz in Ruhe gebradit, so 
daQ idi nidit mehr an Lohn und Ehren, an Lob und Tadel dadite, als ich 
gesammelt in meiner Kunst geworden und alle Betorungen der Aufienwelt 
versdiwunden waren, ging ich in den Wald und sah mir die Baume auf ihren 
natfirlichen Wuchs an. Als mir der redite Baum vor Augen kam, da stand 
der Glodcenstander fertig vor mir, so daS ich nur noch Hand anzulegen 
braudite. Hatte ich den Baum nidit gefunden, so hatte ich es aufgegeben. 
Weil ich so meine Natur mit der Natur des Stoffes zusammenwirken lieB, 
deshalb halten die Leute meinen Glockenstander fur ein gottlichesWerk." 
(Nadi Dsdiuang Dsi: Das wahre Budi vom sudlichen Blutenland. Verdeutscht 
von Richard Wilhelm, S. 143.) Der Holzschnitzer des Dschuang Dsi ist ein 
Junger des Laotse, und gleich ihm ist es jeder ostasiatisdie Geratekunstler. 
Die Lehre des Laotse ist ja nur die philosophische Formulierung der Welt- 
anschauung und Welthehandlung, die, allenOstasiaten eingeboren, den tiefsten 
Grund des ganzen ostasiatischen Wesens und Lebens bildet. Der Mensch soli 
der Natur nidit widerstehen und widerstreben, sondem weidien und folgen. 
Er soil nidits fur sich sein und wollen, sondem sidi selbst vergessen und auf- 
geben. Er soli den Dingen keine Gewalt antun, sondem ihre Krafte durch 
sich wirken lassen. „Der Berufene macht sidi selbst nicht grofi, und deshalb 
schafft er das GroBe." Der ostasiatische KCnstler, der ein Teilchen der Welt, 
ein Stuck eines bestimmten Stoffes zu formen hat, fiihlt sich nicht als der 
Herr, sondem als der Diener dieses Stoffes. Er zwingt ihm keine Form auf, 
die er eigenwillig und eigenmachtig ersonnen hat, sondem er laBt sich von 
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ihm die Idee der Form eingehen, die seiner Natur gemaS ist. Der Stoff selbst 
sagt dem Kunstler, was er warden will. Dazu muB dieser freili<di fahig sein, 
die Sprache der Stoffe zu verstehen.Wenn der Europaer diese Gabe jemals 
besessen hat, heute ist sie ihm jedenfalls langst verloren gegangen. Im Larrae 
seiner Masdiinen hort er die leise Spradie der Stoffe nicht mehr, und wenn 
er sie audi vernahme, er ist viel zu klug geworden, um sie zu verstehen. „ Mit 
einem Gelehrten kann man nicht mehr von Tao reden; er ist in seiner Wissen- 
sdiaft eingemauert." Dem Ostasiaten ist dieser Sinn fur das Material wahr- 
sdieinlich zu einem groBenTeile angeboren, aber er hat ihn sicherlich auch 
durdi bestandige Obung ausgebildet; |edenfalls besitzt er ihn in einem MaBe, 
das dem Europaer unerrelchbar zu sein sdieint. Man darf sidi sein Verstandnis 
fur den Stoff nicht etwa als eine kuhle und klare intellektuelle Einsicht denken. 
Es ist vielmehr ein Einfuhlen. Der Ostasiate versteht einen Stoff, weil er ihn 
liebt. Man begegnet dort vielen Mensdien, die einen so starken Zug zu ge- 
wissen Stoffen fQhlen, daB sie immer Studce bei sich tragen, mit denen sie 
liebkosend spielen und von denen sie sidi kaum trennen konnen. In China 
liebt man den Jade, in Korea den Bernstein, in Japan Holz, Horn und Elfen- 
bein. Nidit alle soldie Stoff-Liebhaber sind Geratekunstler; aber es hat im 
Osten wohl kemen groBen GeratekQnstler gegeben, der nicht von soldier 
Leidensdiaft besessen gewesen ware. Und In dieser lebendigen Liebe liegt 
das Geheimnis der seltsamen Sdionheit seiner Werke, die der Europaer dem 
widerwilligen Materiale mit alien Sdirauben und Hebein seiner Technik nie 
und nimmermehr abzwingt. Wie man einem geliebten Mensdien kelne Gewalt 
und Qual antun mag, sondem nur strebt, seinem Wesen zu einer freien und 
glGcklichen Entwickelung zu helFen, so behandelt der ostasiatisdie Kunstler 
seinen Werkstoff. Die Form, die er ihm gibt, ist nur ein Mittel zur Entfaltung 
der Schonheit, die in ihm liegt. Und deshalb bildet er den geliebten Stoff 
mit einer Geduld, einer Zartheit, einer Zartlichkeit, deren nur elne ostasia- 
tisdie Hand fahig ist. Die Hand des Kunstlers wird gleichsam ein Organ 
des Sloffes. Und der Mensdi vergiBt sidi selbst uber seinem Werke. Man 
muB einen soldien Meister bei seiner Arbeit gesehen haben, um vollig zu 
verstehen, was bier gemeint ist. Er merkt nidit einmal, daB jemand neben 
ihm steht und ihm zuschaut. Er hat sidi im Tao verloren. Es ist von den 
Werken der ostasialisdien Geratekunst gesagt worden, daB ihnen „ die selbst- 
verstandliche und dodi unergrundliche Sdi5nheit eigne, die man sonst nur 
in den Werken der Natur sieht." Tatsadilidi sind sie ja audi soldie, denn 
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ihr Bildner hat sidi zum Organe des Stoffes gemacht und der Stoff, der 
durch ihn in die ihm gemaSe Form erwudis, ist ein Erzeugnis der Natur. 
Jedes Werk ist durch harmonisches Zusammenwirken der Natur und des 
Menschen entstanden, hei dcm die Natur fuhrt und der Mensdi foigt, indem 
er seinen Willen ihrem Geaetze hinglbt. Dtshalb sehcn diese Werke nicht wie 
gemadit aus, sondem wie geworden. Man konn von ihnen wahrlich sagen, 
daB der Stoff in ihnen zu seiner hodisten SdiSnheit erbluht ist. 

Der Ostasiate hat jenes eigenlumlidie Verstandnis nidit nur fur die ein- 
zelnen Materialien in ihrer Sonderart; er besitzt ein ebenso feines und Wares 
GefuW audi fur die astbetischen Beziebungen der versd\iedenen Stoffc zu- 
einander. Es gibt namlidi cine asthetisdie Wahlverwandtschaft der Stoffe, 
wie es eine chemische gibt; nur ist die erste nicht wie die zweite fur jeden, 
der sich darum bemuht, erkennbar und benutzbar. Ohne eine angeborene 
Begabung trifft man gerade auf diesem Felde trotz allem Studieren und 
Probieren selten das Rechte. Es tassen sidi ouch gar keine etwa fOr den 
kunstgewerblidien Unterricht braudibare Regeln aufstellen, wciche Kombi- 
nationen zu wahlen und welche zu vermeiden sind. Die EuropSer haben mit 
ihren Experimenten gewShnlidi nicht viel GlQdc. In Ostasien aber hat man 
die glQcklichsten Wirkungen mit Zusammenstellungen erzlelt, die vermutlich 
kein EuropSer fQr mogUd\ gebaUen hatte. 

Die ostasiatisdien Volker sind von Natur und durch Kultur verschieden 
genug, um es begreiflich zu machen, daB der Sinn fur die verschiedenen Stoffe 
nicht bei alien gleichmaSig entwidcell kt. Es bestehen in der Tat bedeutende 
Unterschiede. — Allen gemeinsam kt ein auBerordentliAes Verstandnk fur 
die astbetische Eigenart der Sdxnitzstoffe, der Holzer, des Elfenbeins, des 
Homs u. a. Wie wundervoll von Sdionheit ein Studc Holz ist, weiB man 
erst, wenn man ein von einem diineskchen Oder japanischen Kunstler aus 
edlem Holze geformtes Geratgenossen hat, mit den Augen und vor allem mit 
den Fingem. Denn wahrend die europakche Kunst das Holz wie die meisten 
Werkstoffe eigentlich nur fur den Gesiditssinn formt, sind fur den Ostasiaten 
mit seinen feinfuhligen Handen die taktilen Eigensdiaften des Materials fast 
die Hauptsache. Manwird deshalb gewksen Eigentumlidikeiten ostasiatkcber 
Kunstformen nie geredit, solange man dies nidit weiB. Jedes kunstlerisdi 
geblldete Holzgerat soli sowohl die Hand wie das Auge befriedigen. Edle 
Hartholzer erhalten stets weiche fladiige Formen,die Farbe und Glanzmoglichst 
wirksam zeigen, zugleich aber auck dem Tastsinne sch’meicheln. Dabei bringt 
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der Schnitzer neben den wesentlidien Eigenschaften eines Werkstoffes auch 
die zufalligen zu kunstlerischer Geltung; er entwidcelt die Form gemaB dem 
Cbarakter einer Holzart, aber er lafit siA dabei auch von der Stuckform 
seines Materials anregen und leiten. Die besten Beispiele dafur bieten die 
zahlreidien Gerlte aus Bambus, weldier dem Kunstler meist in ganz be- 
stimmten Formen vorliegt, deren Einflufi auf die Form des Gebildes deshalb 
deutlich zu erkennen isb Audi die Zahne von Elefant und Narwal, die Homer 
des Rhinozeros, des Buffels und des Hirsdies, die in China und Japan seit alter 
Zeit zu kunstlerischen Geraten verarbeitel warden, kommen entweder in ihrer 
diarakteristisdien naturlichen Gestalt, oder da die meisten redit kostbar sind, 
in stereotyp geschnittenen Fragmenten in dieWerkstatte. Unter diesen Formen 
gibt es viele, die uberaus ungunstig sdieinen. Aber gerade sie geben dem 
Kunstler oft die originellsten und anmutigsten Einfalle. Hier, wo er mit der 
Form seines Stoffes zuwellen wirWidi zu ringen hat, ereignet sidt das gleidie, 
wets den Europaer bei dem japantsdien Jojitsu in Erstaunen setzt: er siegt 
dadurch, daBerdemDruckedesGegnersnadigibt. Soverdankendie Chinesen 
ihre edelsten Bedierformen der Naturform der Waffe des Nashoms, aus der 
sie festlicheTrinkgefaBegeschnittenhaben, und die uberraschende plastische 
Kuhnheit vieler iapanischer Netsuke ist gerade der Enge des ElfenbeinstGckes 
entsprungen, mit dem sich der Kunstler behelfen muBte. — Am meisten aber 
kommt es den Ostasiaten doth auf die wesentlidien, von der zufalligen Form 
desWerkstuckes unabbangigen Eigenschaften der Stoffe an. „Niemand hat 
besser als die Chinesen verstanden**, sagt Paleologue, „wie man das Eifen- 
bein bearbeiten muB, um sein Kom, seine Giatte und seine Maserung wirksam 
zu machen, um seiner Haut einen milden Glanz, eine bezaubemde Zartheit 
zu geben.“ Man muB bei diesen Worten freilich nicht an die insipiden, fur 
die Barbaren des Westens berechneten Kunststudce denken, zu denen fleiBige 
Handwerker in Kanton das edle Material miBbrauchen, sondem an die Elfen* 
beingerate, die fur den elgenen Gebraudi der Chinesen bestimmt und deshalb 
im Auslandenidit so haufig zu sehen sind, Weniger selten, aber nicht wcniger 
schon sind die japanlschen Gerate aus Elfenbein, vor allem die sdion erwahnten 
Netsuke, figurlich gestaltete Knebel, die als Halter und Gegengewichte fur 
Into undTabakstasdichen im Gurtci getragen wurden und die man in Europa 
so eifrig gesammelt hat, dafi sie wohl jedem bekannt sind. Selbstverstandlich 
darf man nicht erwarten, in der Masse der gemeinen Exportware die Vorzuge 
zu finden, die nur wirklichen Kunstwerken eigen sind. Es ist lehrreidi, mit 
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solchen Schnitzereien aus Elfenbein ahnlidie Arbelten aus Narwalzahn zu 
vergleichen; denn man uberzeugt sich dabei, da6 die beiden Stoffe, so nahe 
sie einander verwandt sind, dennodi stilistisdt durchaus nidit gleichmaBig be- 
handelt werden. Bei Ihrer Formung ist m derTat stets auf die feinen Besonder- 
heiten Rucksicht genommen, so sehr, daB man nadi einiger Obung sdion 
durch das Betasten der Form zu erkennen vermag, ob ein Gegenstand aus 
dem Zahne des Elefanten oder des Narwals geschnitzt ist. Cerate aus Hirsdi- 
horn, das erheblidi andere Eigensdiaften hat wie jene Materlen, zeigen dem- 
gemaB einen sehr abweichenden Stil, der wiederum voUkommen stoffgerecht 
ist. — Die versdiiedenenSchnitzstoffe werden in Ostasien oFt miteinanderund 
mit anderen Materialien zu einheltlidter kunstlerischer Wirkung verbunden. 
Die Kombinationen sind so manmgfaltig, daB es unm5glidi ist, sie hier auf- 
zuzahlen oder gar zu schildem. Nur die bekannteste soli erwahnt werden, die 
Vereinigung von Holz und Perlmulter, die audi in Europa geubt wird. Die 
europlisdben Arbeiten dieser Art sehen gewohnlidi urn das Gelindeste zu 
sagen — nicht gerade vomehm aus. Die Perlmutter Ist in der Tat fur Kunstler 
ein sehr sdiwierlges und gefahrlidies Material. Allein die ostaslatische Kunst 
hat es verstanden, mit Perlmuttereinlagen in Holz und Lock wahrhaft zaube- 
risdie Wirkungen hervorzubringen. Es ist nicht lelcht, ihr Gehelmnis zu er- 
grundenj denn die rechte Meistersdiaft sudit man jetzt auch Im Osten ver- 
gebens. In China ist die Kunst langst in traurigemVerfalle, und in Japan ge- 
wahrt man immer deutlichere Zeichen ihres Nicderganges. Von ihrer hochslen 
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Blutezeit zeugen vor allem die Musikinstrumente im Shosoin zu Nara, die sie 
mit kaiserlldier Pracht gesdimuckt Hat (Tafel 137 — -139). Leider vermogen 
Bilder kerne rechteVoreteUung von diesen Wunderwerken zu geben. 

DaB die Ostasialen den Lack, ihr privilegiertes Werkmaterial, seiner Natur 
gemaBbehandeln,verstehtsichvonseIbst.Siesind sowohl seinen plastischenwie 
seinen malerisdien Eigens<}iaften gere<Jit geworden. Die altesten plastisdien 
Lacke der Chinesen, die uns erhalten sind, gesdinlttene Rot- und Grunlacke 
aus der Sung-Zelt, sind samtlich in breiten, weicHen Formen modelliert, in 
denen die taktilen und optischen Vorzuge des Stoffes vollig zur Geltung 
kommen. Spater ist freilich immer mehr cin Stil zur Herrsdiaft gelangt, der 
mit seinen peinlich und kleinlidi ausgearbeiteten Formen anderen Materialien 
angemessener ware als dem Lacke, der seine naturlichen Reize unter dieser 
virtuosen Mifihandlung nicht zu entfalten vermag. Die Stucke, bei denen es 
Hauptsadilidi auf kolorisUsche Wirkung abgeseHen ist, sind, wenigstens in 
fruherer Zeit, ebenfalls durchaus fla«d)ig gehalten. Die schonsten, auf denen 
die Lackfarben in marchenhafter Pradit leuditen, stammen wohl aus der Ming- 
Periode, mit der dieKunst des cHinesischenFarbenlackes zu Ende gegangen 
ist. Die neueren Arbeiten sind nicHt der Rede wert Die Japaner haben den Lack 
mit der gleidien Meisterschaft kdnstlertscK verwendet, aber in ganr anderer 
Art. Ihre Lackgerate stelien sich durchaus nicht als Nadiahmungen der dii- 
nesischen dar. Sie sind weder so stark plastbch noch so stark farbig wie diese. 
Die japanisdien Kunstler kennen und gebraudien zwar viele verschiedene 
Ladcfarben, aber meist nur als gedampfte Begleitung zu den beiden Haupt- 
tonen, die ihren Lacken den Charakter geben, Schwarz und Gold. Die 
plastischen Formen sind in der Regel viel weicher und glatter gebildet. Die 
japanischen Lacke wirken im allgemeincn viellelcht nicht so reich und warm 
wie die chinesischen; aber sie sind mit ihrem ernstercn Kolorit, mit der ver- 
haltenen Bewegung ihrer Form und ihrer spiegelblanken EJeganz unzweifelhaft 
vomehmer. Jedenfalb zeugen die Gerate der Japaner nicht weniger deutlich 
von dem tiefsten und feii^tenVerslandnisse fur deisWesen des Lackes. 

Gemeinsam istChinesen und Japanem femer die Begabung fur die Bronze. 
Die Bronzegerate beider Volker haben eine auBerordentlidie stoffliche Schon- 
heit. Die alien SakralgefaBe der Chin«en stehen mit der majestatischen GroBe 
und Ruhe ihrer Formen und mit der Klarhelt und Festigkeit ihrer Omamente 
da, als ob sie nicht aus Bronze gegossen, sondern aus Bronze gewachsen 
waren. Und dies ist erreicht worden, trotzdem die von den Chinesen und spater 
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audi von den Japanem mit Vorliebe verwendeteTedinik des Gusses in ver- 
lorener Form groBe Gefahren fur den kunstlerischen Stil der Bronze birg^. 
Denn nicht jede Form, die in dem wcidien Wadise, in dem das Modell aus- 
gearbeitet wird und danach in der Bronze, welche die leere Stelle des aus- 
gesdimolzenen Wadises gefullt hat, technisdi moglich ist, bt fur die Bronze 
kunstlerisch vorteilhaft. DasWachs verfuhrt zu kleinlicher Modellierung; die 
Bronze aber braudit grofie, breite Formen, um ihre warme Farbe und ihren 
milden Glanz zu entwickeln. Die alten Chmesen haben jene GefaBe zwar in 
Wachs modelliert, aber in Bronze gedacht. Um ihren Bronzecharakter recht 
zu erfassen und zu empfinden, muB man sie sich so vorstellen, wie sie in ihrer 
Jugend aussahen, da ihre Haut nodi im braunroten Kupferglanze schimmerte, 
von silbernen und goldenen Linien und Flecken belebt. Obrigens ist die Patina, 
die ihnen die Zeit zum Ersatze fur den Sdimudc, den sie ihnen raubte, gesdienkt 
hat, nicht weniger schon. Die spateren Bronzemeister in China und in Japan 
haben deshalb audi of t versudit, cine solche Patina gleich kunstlich herzustellen, 
und sie ist ihnen zuweilen so gut gelungen, daB sie den Eindruck einer natQrlidi 
gewachsenen macht. Viele ihrer Mittel und Melhoden sind keine Geheimnisse 
mehr, und elnige werden in Europe und Amerika recht fleifiig benutzt. Aber es 
zeigt sich dabei mit unangenehtner Deutlidikeit, dafi an den technisdien Mittein 
sehr viel weniger gelegen ist als an dem kunstierisdien Geiste, der sie gebraucht. 
In den fein ausgezogenen und zierlidi gebogenen Formen anderer Bronzegerate 
ist wiederum eine andere Eigenschaft des MetaUes, seine Zahigkeit und Festig* 
keit, zum kunstlerischen Ausdrudce gebradit; man hat aber solche Formen, 
die fur die naturliche Farbe der Bronze wenig gunstig sind, bezeichnender- 
weise fast immer vergoldet. 

Die Eisenkunst der Chinesen darf gewIS nidit nur nach den spaten Arbeiten 
beurteilt werden, die uns einstweilcn fast ailein bekannt sind. Die guBeisemen 
Rauchergefafie undBecken.oft von imponierenderGr6Be,die man haufig in den 
Tempeln sieht, sind allerdings durchausstoffgeredit geformt,aber sie erraangeln 
der feineren Durchbildung, der lebendigen Haut und der unvergleichUch weichen 
Reliefs, die man an den japanischenWasserkesseln fur das Chanoyu bewundert, 
und die vermutlich auch die alteren und besseren dilnesischen Gusse uber das 
MaBhandwerklicherProdukte erhoben. Auch die alten chinesischen Schmiede 
mogen erheblich Besseres aus dem Eisen gemacht haben als die kleinlichen 

Kunsteleien, welchedieMeisterstudceihrerNadifoIger sind. Aber man hatdodi 

em Recht zu bezweifeln, ob unter ihnen ein Mann gewesen istwie der Japaner 
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Nobuiye, dessen Hammersdilage dasEIsen desTsuba zu sdiwellendem, zudcen- 
demLeben erweckt haben, odergaremSAwcrtfeger wieMasamune, in dessen 
Klingen die Seele des Eisens siditbar ersdieint. Das japanische Sdiwert ist nidit 
von der japanischen Sdimiedekunst allein gesdiaffen worden, es ist mindestens 
ebensosehr ein Werk japanischen Rittergeistes. Nur einem Volke, dem das 
Kriegertum beilige Herzenssadie ist, konnte diese Apotheose des Eisens ge- 
lingen. Die CHinesen, die irnGrundeihrer Seele friedlich sind, haben dergleichen 
wahrscheinlidi niemals vermocht. Soweit uns ihre eisemenWaffen bekanntsind. 
halten sie jedenfalls gar keinen Vergleidi mlt den japanischen aus. 

Nicht nur ein Unterschied, sondem cin Gegensatz zeigt sich in dem Ver- 
haltnisse der beidenVolker zu den Stemen. Fur den CHinesen gibt es kein 
Material, das er mehr llebte und besser verstunde als die Halbedelsteine, alien 
voran den Jade, dann den Nephrit, die klaren oder schonfarbigen Quarzite, 
Bergkristall, Achat, Amethyst, den Laplslazuli, den Malachit und andere mehr, 
Der Japaner steht diesen Lieblingen der CHinesen vollig gleidiguIb'ggegenQber, 
ohne Neigung und ohne Verstandnts. Nur den Bergkristall schatzt er, aber 
wentger urn seiner Schonheit als um dersymbolisthen Bedeutung willen, die ihm 
der Buddhismus verlieben hat. Im ubrigen hat er sich als leidensd^altlicher 
Sammler im Laufe der jahrhunderte alle moglichen Dinge aus China herQber- 
geholt, nur keine Gebilde aus edlem Gesteine. Erst in der letzten Zeit sah man 
in reichen japanischen Hausem etwa elne Jadevase; aber man konnte meist 
merken, dafi das Herz des Besitzers nicht daran hing. Eine so dauerhafte Kuhle 
gegen ein bestimmtes Material laQt sich schwerlich durch Erziehung oder durch 
Mangel an Erziehung und Gewohnung erklaren. 

Die Chinesen betrachten den Jade „als die sdionste Substanz, in der sich 
der menschliche Gedanke verkorpem kann** (PalSologue). GewiB nicht nur, 
well er fur Kungfutse und seine Junger das Symbol aller moglichen intellek- 
tuellen und moralischen VollkommenheUen ist, sondem weil sie seine Farbe, 
seinen sanften Glanz und mehr alsalles andere die seltsame Vcreinigung von 
Weiche und Harte lieben, mit wcldicr er dem TastgefOhle so bestridcend 
schmeichelt, daS man ein gut gebildetesjadegeraf nur mit Ober windung wieder 
aus der Hand legen kann. Der Jade btwirklich ein -wunderbarer Stein; esgibt 
vielleicht keinen anderen, der einen so machtigen, dauemden, geheimnisvollen 
Reiz auf den Menschen ausubt, der sich so gleichsam an ihm festsaugt, daB 
er am Ende fast zu einem Teile seines Besitzers und Tragers wird. Wer einmal 
dem Zauber des Jade verfallen is^ vermag sich wohl nie wieder von ihm zu 
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befreien. Die Chinesen haben sich ihm init ganzer Seele hingegeben ; wenn man 
es nicht sonst wufite, so konnte man es sdion aus den Formen fuhlen, die sie 
fur ihren Liebling gefunden haben. Die Formen, von denen hier die Rede ist, 
sind naturlidi nidit die der widerwartig verkunstelten, zumelst fur den Export 
bestimmten Schaugerate, die das gesAaftstuchtige Kanton mit groCem FleiSe 
und sebr geringem GesAmacke fabriziert; wer die wirldiAe Jadekunst kennen 
lernen will, muB dieTrink- und RauAergefaBe, die Stempel, die Gurtelhaken, 
Armringe und Haarpfeile fruherer Zeiten betraAten, vor allem aber die so* 
genannten Hanyu, die SAmuckstuAe, RangabzeiAen, Symbole undWaffen 
aus Jade, die in alten vorbuddhistisAen Grabern gefunden worden sind. — 
AuA das ubrige Edelgestein haben die AinesisAen Kunstler mit feinstem Sinne 
gestaltet. Sie allein haben es verstanden, dem Bergkristalle Formen zu geben, 
in denen er seinen ganzen mystisAen Zauber offenbart, und ebenso haben nur 
sie in edlen GefaBen die voile SAonheil des Amethyst, des AAat, desKornalm, 
des Bernstein aufgefangen, die von der europais Aen Kunst, die von der Seele 
derSteine ISngst niAts mehr weiB, nur vergeudet und verdorben wird. 

DieseVorliebefur das Edelgestein islder AinesisAenTopferkunsteinlger- 
maBen verhSngnisvoll geworden. Die kostbarsten GefaBe des Altertums waren 
aus Jade undNephrit gesAnitten,und allem AnsAelne naA hat dasPorzellan 
zuerst vorzugliA als ein wohlfeiles und bequemesSurrogat fQr das teuereund 
sAwierige Gestein gedient. Die Farben der altesten PorzellangefaBe sollen 
unverkennbar die Farbe von Jade und Nephrit naAahmen. Aber die Topfer 
haben niAt nur die Farben, sondern auA die Formen jener Steinarbeiten Qber- 
nommen, und diese Formen sind der Natur des keramisAen Materials, des 
leiAt formbaren, aber auA leiAt zerbreAliAen Tones sAleAt angemessen. 
Oberhaupt tragt die alte AlnesisAeTopferci zum groBen Teile den Charakter 
einer Surrogatkunst. Die dunkelgrun glasierten Vasen, die angebllA aus 
Grabern derHan-Zeitstammen, sind offenbare NaAbildungen von Bronze- 
gef aBen, und andere, die in den letzten Jahren aus Grabern der T’ang-Periode 
an das LiAt gekommen sind, sehen mit ihren oft kantigen Formen und den 
bunten, durAeinandergeflossenen Glasuren ganz wie Imitationen von AAat- 
geraten aus. Diese unkeramisAen Formen sind nun aber keineswegs auf die 
Friihreit bes Arankt geblieben, die Porzellankunst hat sie vielmehr au A spater, 
naAdem sie sAon langst ihren eigenen Stil gefunden hatte, immer wieder 
produziert; bis in das letzte Jahrhundert hinein hat sie NaAbildungen von 
GefaBen aus den vers Aiedenslen Stoffen, wie Bronze, Gold, Edelstein, Koralle, 
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Elfenbein, Holz u. a. geliefert, alle m den entsprechenden Formen. Und audi 
abgesehen von solchen direkten Imitationen laSt sich der EinfluS fremder 
Materialformen vielfach sehr deutlidi erkennen. Im grofien und ganzen hat 
sich iedoch das ostasiatisdie Stoffgefuhl audi in der cbineslscben Keramlk be- 
waKrt.SeLt der Sung-Zeit v/enigstens, in der die Porzellankunst zum Selbstbe- 
wuBtsein erwacht ist,zeigt diegrofie Mehrzahl ihrer Erzeugnisse echt keramisdie 
Formen. FreiHchwirddiecharakteristisAeEigensdiaftdesTones,seineplastiscbe 
Bildsamkeit, von der chinesischenTopferkunstnicbtso unmittelbar und kraftig 
zum Ausdrucke gebracht wie von der lapanisdien, die ihre besten Werke mit 
der freien Hand fo^mt. Die meisten Ainesisidien Gefafie sind auf der Scheibe 
gedreht oder in Formen gepreBt oder gegossen. Diese Methoden setzen zwar 
auch die Plastizitat des Tones voraus, lessen sie aber in ihren Produkten nicht 
so sinnfallig erscheinen. Immerhin stehen die auf solcheWeisehervorgebrachten 
Formen in Harmonie mit dem Wesen des Stoffes, und zudem sind sie an und 
fur sich von groBer Sch6nheit Die einfadieVomehmheit der Sung-GefaBe, 
die uppige Kraft der Ming<Umen, die sdilanke Elegant der Kang>hi'Vasen, 
die zierliche Anmut mand)erKien*lung*Becher undSchalengehoren zu dem 
Besten, was die Geratekunst in dieser Art geschaffen hat. Auch die Dekoration 
bezeugt das Verstandnls der chinesisdienTopfer f Or die Eigenart ihres Materials. 
Es gibt sidierlidi keinen stoffgerediteren und prachtigeren Schmuck fur ein 
irdenes gebranntes GefaB als die frei, d. h. ungemustert geflossenen ein- oder 
mehrfarbigert Glasuren, die von den Chinesen in groBer Fulle und hoher VoU- 
kommenheitausgebildetwordensind, — zumTeile allerdings offenbar in der 
Absidit, edle Steine nachzuahmen. Auch die figurlichen Dekorationen sind ganz 
in der Art ausgefuhrt, welche das Wesen des Materials erlaubt und verlangt. Die 
Farbensind breit und rein aufgetragen, nidit durch Mischung und Schattierung 
getrubt und geschwacht, so daB sie mit ihrer vollen Leuchtkraft wirken. So ist 
es wenigstens bis zum Ende der Kang-hi-Periode geblieben. UnterKien-lung 
wird das Kolorit zarter und matter — roan kann oder will die eigentumlidien 
Vorzuge der Sdimelzfarben immer weniger gebrauchen — , und im 19. Jahr- 
hundert ist die figurliche Dekoration der chinesischen Porzellane beinahe 
ebenso sdilecht geworden wie die der gleidizeitigen europaischen. 

Wahrend die chinesische TSpferkunst erst ziemlich spat zu einem ihrem 
Stoffe gemafien Form- und Schmudc-Stile gelangt ist, hat die japanisthe von 
Anfang an mit einem unfehlbar sicheren Gefuhle alle Formen vermieden, 
die sich nicht naturlich aus der Eigenart des Materials und der durch sie 
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bedingten Technik ergaben. Dieser Vemcht ist besonders merkwurdig, weil er 
trotz den verlodcenden Beispielen der AmesisdienKunst durchgehaltenworden 
ist. Die Japaner scheinen mit vollem Bewufitsein ihren eigenen Weg gegangen 
zu sein ; es ware sonst kaum zu erklaren, dafi sie sidi so strenge nicht bloB 
des Nacbahmens, sondern au<i\ des Sammelns aller Ainesischen GefaSe ent- 
halten haben, die ihren echt keramisdien Formidealen nidit entsprachen. 
Allerdings gingen sie ihren Weg nidit ganz allein, sondern sie sind gewissen 
diinesischen Topfem der Sung-Zeit und spater den Koreanem gefoigt — aber 
nicht etwa blindlings. Sie haben sich die koreanisdien Erzeugnisse durdiaus 
nicht wahllos zu Vorbildem genommen, sie haben vielmehr gewisse Arten, 
die in Formen und Ornamenten Metallgefafie imitierten, unbeachtet gelassen, 
um si<h ausschlieQlidi an Arbeiten rein keramischen Stiles zu halten. Ihr 
Geschmack hatte sich also hereits selbstandig entwickelt und ist ihnen nicht 
erst von den Koreanern anerzogen worden. Der groBte Irrtum aber ware, zu 
glaubenjdaB die japanischenTopfer ihren Stoff nur deshalb nie in unkeramlsche 
Formen gezwungen hatten, weil ihnen die Kraft dazu fehltej denn in Wahr- 
heit gebieten sie uber elne noch gr6Bere Geschicklichkeit als die Chinesen. 
Niemand, der ihre Arbeiten mit einiger tcd\nischer Sachkenntnis studiert hat, 
wird bestreiten, dafi ihr Konnen nidtt selten die Grenze des Glaublichen 
uberschreitet. Aber sie haben dtese Madit nie dazu miBbraucht, ihren Stoff 
zu vergewaltigen; sie lassen sidi stets von ihm leiten und gelangen gerade 
so dahin, ihn zu meistem. Die Kunstformen threr Gerate sind so ganz und 
gar aus der Natur ihres Materials herausgeholt, dafi sie sich in einem anderen 
nidit einmal vorstellen lassen. Die kunstlerisch wichtigste EigenschaFt des 
Tones, seine Plastizitat, vermoge deren er dem lelsesten Drucke der formenden 
Hand willlg folgt und den Eindrudc treu bewahrt, erscheint am klarsten und 
lebendigsten in GefaBen, die nur mit der Hand, d. h. ohne Drehscheibe und 
Prefiform gebildet sind. Deshalb nehmen solche Arbeiten in der Schatzung 
der Japaner einen besonders hohen Rang ein, und die Meister sorgen dafur, 
dafi die Spuren dieser Herstellung — UnregelmaBigkeiten der Form und 
Fingerabdrucke — nicht etwa verwischl warden, sondern im Gegenteile deut- 
lich sichtbar bleiben. In manchen Fallen sind sie nachtraglich noch besonders 
betont und hervorgehoben worden. GefaBe dieser Art haben wesentlich den- 
selben sinniichen Reiz wie eine gut durdigearbeitete Statue. Und wie eine solche 
muB man sie auch betrachten, — namlich nidit nurvon einerSeite, sondern 
von alien. Man gewahrt dann, daB bei jederWendung eine neue Schonheit 
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des Proflls und der MassengHederung hervorlritt, und da6 alle diese emzelnen 
Akkorde harmonisdi 2 u einer Melodic zusammcnflieCen. Eine einseitige Ab- 
bildung kann deshalb von der plastisdien Sdionheit dieser edelsten und eigen- 
artlgsten Werke der japanischen Topferkunst nie eine genugende Vorstellung 
geben. Auch dies ist wohl ein Grund fur ihre geringe Wurdigung; die japanische 
Keramik ist bel weitem nicht so reproduklionsfahig wie die diinesische oder gar 
die europaisdie. Bei den auf der Drehscheibe geformten GefaBen werden die 
Kennzeieben ihrer Entstehung ebenfaUs gern erhalten, jene kreis- oder spiral- 
formigen Linien, welche die Hand oder das ModeUierholz auf dem rotierenden 
feuchten Tone zuruckgelassen baben und die nun die Oberfladie des fertigen 
GefaBes zartoderkraftigbeleben. Werein wenig mit den versd^iedenen tech* 
nischen Verfahren vertraut ist, kann mil einem Blicke die Entstehungsgeschichte 
eines japanischen GefaBes aus seinerForm lesen. Die Japaner sind im Leben nicht 
aufrichtiger als andere Menschen; aber in der Kunst, und besonders in ihrer 
Topferkunst, haben sie es immer vermieden, dem Sloffe Formen zu geben, 
die Cber sein wahres Wesen tauschen, z. B. die dunnen Henkel, die weit aus- 
iadenden Lippen, die engen Einschnuningen an Hals und FuC, mit denen 
die Griechen dem gebrechiichenTone die zahe Festigkeit der Bronze angelogen 
haben.JedesjapanischelrdengeschirrgibtinselnemAuBerenehrlichsein Inneres 
kund ; keines tragt eine Maske. Und dies gilt nicht allein von der Form, sondem 
ebenso von der Dekoratlon. Auch die Japaner lieben die freien, ungemusterten 
Flufiglasuren wie die Chinesen, denen sie diese Art der Vcrzierung wohl zuerst 
abgelernt haben. Aber wahrend die Chinesen unzweifelhaft bestrebt sind, 
ihren Steingut- und Porzellan-GefaBen mit den Glasuren den Glanz und die 
Farbe bestimmter edler Gesteine zu verleihen, sind die FIuBglasuren der 
Japaner nie Imitationen solcher kostbarer Materialien; sondern sie geben 
si(h einfach als das, was sie sind. Und ihre eigentumliche Schonheit hat dabel 
wahrli<h nicht gelitten; denn die Japaner haben es, gerade weil sie nicht an 
naturliche Vorbilder gebunden waren, in der Modulierung der Farbe und des 
Glanzes zu einer hoheren Meisterschaft gebracht als die Chinesen. Freilich 
hatten sie dabei vortreffllche Lehrer und Muster an den koreanischen Topfern 
und Topfereien, die durch Hideyoshrs Krieg gegen Korea in groBer Zahl 
nach Japan gebracht wurden. Aber die japanischen GefaBe sind ebensowenig 
Kopien der koreanischen wie der chinesischen; es wird sich spater zelgen, daB 
sie auch vor jenen sehr wesentliche Vorzuge haben. Den chinesischen sind sie 
noch in einer anderen Beziehung uberlegen. In China ist dieselbe Glasur fur 
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Dinge von ganz versdiiedener Form und GroBe verwendet worden. So sieht 
manz-B. das praAti'ge Lang-yao RotderKang-hi Periode, — das„Sangde 
bceuf “ der europaisdienHandler undSammler — auf mindestensfunf -weitvon- 
einander abweidienden Vasentypen und das gleidizeitige Apfelrot — das 
„Peach bloom" der Amerilcaner — auf nidit weniger zahlreldien und ver* 
schiedenen. In Japan haben sich die keramisdien Kunstler die Arbeit nie so 
leidit gemadit, denn sie vmflten oder fuhlten zu gut, daQ die Wirkung einer 
Farbe von der Form und der Grofie ihresTragers abhangig ist, daB jede Farbe 
nur auf Korpem von gewissen Formen und vor allem von einer gewissen 
GroBe in ihrer bodisten Sd^onbeit ersdieint. Sie haben deshalb jeder Form 
eine besondere Farbe gegeben, und fur jedeFarbe erne eigeneFormgeschaffen, 
und sie haben dabei meist mit erstaunlid^er Sicherheit gerade das Redite ge- 
troffen. Es gibt nidit viele Werke der Geratekunst, in denen eine so subtile 
Harmonie von Form und Farbe waltet wie in den Tongefafien der japanischen 
Meister. Die reich und fein ausgebildete Dekoration mit freien Glasuren ist den 
Japanem wohl immer die liebste geblieben; auf den Geraten fur das Chanoyu, 
den vomehmsten Erzeugnissen ihrer Topferkunsh herrscht siedurchaus vor. 
Die figurliche Dekoration — soweit sie nicht aus ganz einfachen, oft kon- 
ventionell stilisierten Motivcn besteht — hat erst seit der Mitte desl7.Jahr» 
kunderts groBere Bedeutung gewonnen. Audi sie ist bis in die letzte Zeit 
immer stoffgerecht gestaltet worden. Man hat nur sehr selten Wirkungen 
zu erreichen gesucht, die den keramisdien Mitteln eigentlidi fremd sind. Vor 
allem hat man nicht vergessen, daB die Dekoration fur das GefaB, nidit das 
GefaB fur die Dekoration da isL Die figurlichen Motive sind mit groBer 
Diskretion verwendet und in Zeidinung und Farbe so gehalten, dafi die erste 
die Form, die zweite den Grundtcm des Geiaftes, weidie die Hauptsadien 
sind, verstarken und heben. Dabei hat der keramisdie Dekorateur nie auf 
den Vorteil verziditet, den ihm setn Material vor dem Maler gibt — namlidi 
auf die Leuditkraft der reinen Sdimelzfarben — , um mit diesem in einen sinn- 
und hoffnungslosen Wettstreit einzutreten, d. b. Bilder hervorzubringen, die 
gebrodiene Tone verlangen. Alle figurlidie Dekorationen sind in strengem 
Fladienstile ausgefuhrt. — In jedem Falle ist die Dekoration mit dem GefaBe 
zu einer vollkommenen Einbeit versdimolzen. Die Dekoration der diinesisdien 
Porzellane wirkt sehr oft wie ein Kleid, ein vortrefflidi passendes und 
uberaus praditiges Kleid, aber dodi nur we ein Kleid, d. h. wie etwas, das 
nidit eigentlich zu dem Korper des Gegenstandes gehort. Die Dekoration 
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eines japanischen Gefafies dagegen erschemt wie die Haul des GefaBkorpers, 
sie ist organisdi mitihm verwachsen. DieseOrganisierungdesTonesistwohl 
keinem anderen Volke in gleichem Mafic gelungen. 

V. 

Y on einem Kunstwerke im hodisten Sinne desWortes verlangt man „Per- 
s6nHciikeit“. Wcnn es sich um einWerk der Geratekunst handelt, wird 
darunter mcist nichts anderes verstanden als „Eigenart“. Ein wahrhaft kunst- 
lerisdies Gerat soil einzig sein. In Ostasien wie in Europa wertet man ein 
Gerat, das ein wirkliches Kunstwerk und als soldies nur einmal vorhanden 
ist, ganz anders als ein kunstgewerbliAes Gerat, das in vielen Exemplaren 
hergestellt wurde. Im Westen begnugen siA auch reidie und vornehme Leute 
gew6bnlid\ mit solchen kunstgewerbUAen Waren. Und wenn sich jemand 
etwa ein Tafelservice bei einem Kflnstler eigens bestellt, so treibt ihn das 
BedQrfnis nach eigenartigen Formen sdbwerlich so wett, daB er fOr jeden 
einzelnen Teller eine besondere verlangte. Hne derartige Individualisierung, 
die dem Europaer nicht einmal wunsdrenswert scheint, wird von dem Japaner 
in vielen Fallen fur notwendig gehalten, vor allem fur das Chanoyu*GerSt. In 
der Tat ist die Freude der Japaner an eigenartig gestaltbten Dingen ohne 
Zweifel in der Schule desChanoyu ausgebildet worden. Fur die Chajin, die 
Teemeister und ihre Junger, war es Geset^ daB keines der bei einem Chanoyu 
verwendeten Gerate den ubrigen in Form und Farbe gleichen durfe. Nidit 
selten hat man sogar fur jedes neueTeefest ganz andere, d. h. noch bei keinem 
fruheren gebrauchte und gezeigte Gerate gefordert. Diese Anspruthe seiner 
asthetisdien Lehrmeister sind in einem gewissen Mafie dem ganzen japanischen 
Volke eigen geworden. Selbst Japaner in besdieidener Lebensstellung halten 
auf eigevkattiges Gerat, irv diarakteristfed^wa Gegensatie zu ihren 

europaischen Standesgenossen, deren Ehrgeiz gerade umgekehrt darauf ge* 
richtet istjgenau die gleichen schonen Dingezeigen zu k6nnen,welche die lieben 
Nachbarn besitzen.Deshalbkauft jeder,deresvermag,wenigstens die besseren 
fur festlidien Gebrauch bestimmten Gerate nicht fertig im Laden, sondem er 
gibt sie einem Meister in Auftrag, oft mit der ausdrucklichen Bedingung, daB 
die Formen fur keinen anderen wiederholl werden durfen. Man hat die Un- 
gleichartigkeit der japanisdien Gerate, die jedem Beobachter des japanischen 
Lebens auffallt, aus der Vorherrsdiaft der handwerklichen Kleinbetriebe 
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erklart; aber es ist wahrschelnliclier, dafi die Erhaltung der kleinen Werk- 
statten aus dem allgemeinen Verlangen nadi individuellen Erieugnissen eu 
erklaren ist. 

Auch in Japan gibt es viele Gerate von stereotyper Form. Es sind zuerst 
solche, deren Bedeutung individuelle Abweichungen von der traditionellen 
Gestaltung und Verzicrung verbietet. Das buddhistiscbe Kultgerat zeigt, 
wenigstens mnerhalb des Bcreiches einer Sekte, im Verlaufe vieler Jahrhunderte 
verhaltnbmaBig nur sehr geringcVariationen. Man muB sdion ein Spezialist 
sein, um ein Rimbo (Sanskrit: Chakra, Tafei 18) aus derTokugawa-Zeit von 
einem Exemplare desselben symboIis<ben Gerates aus der Fujivvara-Periode 
zu unterschelden. Ebenso widerstandsfahiggegen dieGelustepersonlichen Ge- 
schmackes haben sich solche DIngeerwiesen,die unter dem Dnicke praktischer 
Notwendigkeit eine bestimmte Form erhalten haben, die man nidit wesentlidi 
verandem kann, ohne ihrer Braudibarkeit zu schaden, Wohl das beste Bei- 
spiel dafur ist die Klinge des Schwertes, deren Hauptproportionen und Linien 
stets die gleidien sind, so daB nur das Auge eines Kenners feinere, den ver« 
schiedenen Meistern eigene Variationen wahrzunehmen vermag. Dabei hat 
sidi der japanische Drang nadi indlvidueller Gestaltung des Gerates nidit am 
wenigsten gerade an dem Schwerte betatigt. Mit der strengen EinfSrmigkeit 
der Schwertkllnge kontrastlert die bunteste Mannigfaltigkelt des Schwert* 
schmudces, der in jedem Falle der Person des Schwertbesitzers entspricht. Die 
FuUe seiner Formen ist deshalb tatsachlidi unubersehbar. Man kannTausende 
von Stlchblattem ^suba) durchmustern, bevor man einer kunsUerisdienForm 
zum zweiten Male begegnet, und aurii dann liegt selten eine genaueWieder- 
holung vor. Wirkliche Reproduktionen ersdieinen gegenuber der unendlichen 
Abwechselung der Formen so abnorm, daB ihr Vorkommen fast ein Problem 
darstellt. Manche mogen Schulerarbeiten sein; nicht wenige aber sind ver- 
mutlich alsFalsdiungen aufzufassen. — Nidit minder eigenartigsind dieFormen 
der kunstlerischen Lackgerate. Man sieht niemals zwei gleiche Suzuribako oder 
zwei gleiche Inro; die Formen soldier Gegenstande mogen zuweilen identisdi 
sein, aber ihr Schmuck ist immer versdiieden, wenn nicht im Motiv, so doch 
in derAusfuhrung. — DiestarkstepersonlicheEigenartistvorhm denChanoyu- 
Geratenzugesprodienworden; dies gUtvor alien von den keramisdienGefafien, 

die bei der Teezeremonie verwendet werden. Nicht etwa deshalb, v/eil jedes 
irdene gebrannte GefaB, an dem nidit nur der bewuBte Wille des Mensdien, 
sondern auch die blinde und unberedienbare Kraft des Feuers gearbeitet, 
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durch den Brand etwas ganz Eigenes und Unnachahmliches erhalten hat. Die 
IndividualUat ernes Chanoyu-GefaSes besteht nicht hauptsachlich oder gar 
ausschliefiUch in solchen Zufailswirkungen des Brandes, sondem sie ist im 
wesentlichen fast immer unverkennbar ein Erzeugnis kunstlerischer Absicht. 
Der Zufall spielt in der japanischenTopferw uberhaupt nidit die beherrsdiende 
Rolle, die ihm europaischer Laienverstand zuzutrauen pfiegt. Man mag so viele 
Chanoyu-GefaBe betrachten wie man will — nur die in Europa allzuhaufigen 
Imitationen beruhmter Stucke mu6 man dabei ausscbliefien — , man wird er- 
kennen, daB sie alle ohne Ausnahme einen personlidien Charakter besitzen, 
daB jedes GefaB so einrig in seiner Art ist wie jeder Mensch. Es gibt hier 
sdilediterdings keine Dubletten. 

Neben dem unbegrenzten Formenreiditume der japanischen Topferkunst 
erscheint die diinesische Keramik arm. Wer mit den chinesischen Porzellanen 
vertraut ist, weifi, dafi fur jede Periode eine nidit sehr grofie Zahl von 
Typen charakteristisch ist, die immer wiederholt werden, nicht nur in ihren 
Hauptzugen, sondern oft mit alien Einzelheiten. Bel dem Massenbedarfe, 
dem die Manufaktur in Ching<t&*Ch£n, die seit dem Beginne der Ming* 
Periode das beherrschende Zentrum der chinesischen Porzellanproduktion war, 
genugen muBte, ware audi eine Individualisiening der Formen in der Art der 
Chanoyu-Topferei gar nicht mogVich gewesen. Wenn dieAnnalen der kaiser- 
lidien Fabrik z. B. im Jahre 1554 einen Auftrag des Hofes fur die Lieferung 
von 26350 Schalen mit 30500 dazu passenden Tellern, 6000 Krugen mit 
6900Weinbechern und 680 groSen Goldfisthbecken verzeichnen, so versteht 
es sidi von selbst, daB unter solchen Bedingungen nur Dutzendwaren erzeugt 
werden konnten, vielleidit von hoher materieller und tedmischer Qualltat, 
aber dock eben nur Dutzendwaren ohne personliche Variation, die vermutHch 
auch gar nicht gewunscht wurde. Tatsachlich machen seit der Ming-Zelt fast 
alle diinesischenPorzellane, die wirkennen,auch die kostbarsten undschonsten 
Stucke, nicht den Eindruck einzigartiger Kunstwerke; sondem sie sehen aus 
wie Fabrikate, d. h. wie Dinge, die in bcliebig groBer Menge hergestellt sein 
konnten. Viele sind auch wirklich noch jetzt in ziemlich zahlreidien Exemplaren 
vorhanden, und wenn manche andere heute einzig dastehen, so liegt es wahr- 
scheinlich nur daran, daB die gleichartigen Studce im Laufe der Zeit verloren 
gegongen sind. Und dieser Mangel an personlicher Gestaltung JaBt sich kaum 
aus der ermattenden Schopferkraft einer gealterten Kunst erklaren; denn eine 
ahnliche Stereotypic der Formen tritt sdion in der Sung* Periode hervor, die 
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sidierlich die kunstlerisdie Bllilezeit der chinesisdien Keramik gewesen ist. 
(inter zwanzig der :n Japan als Temmoku beruhmten Teeschalen (Tafel70) 
sehen mindestens zehn einander so ShnIicJi w5e ebenso viele Huhnereier. 
Eine solche Gleichformigkeit wird man bei den Erzeugnlssen einer japanischen 
Topferwerkstatte scbwerlich Bnden. — Audi die ubrigen Zweige der Gerite- 
kunst scheinen in China weniger mannigfaltig geformte Fruchte getragen 
zu haben als in Japan. Wir durfen freilldi nicht vergessen, daB uns aus den 
Zeiten, denen man die personlidisten Werke zutrauen kann, nidit vieles 
und vermutlich nicht das beste erhalten ist. DaB die alien Sakralbronzen 
recht geringe individuelle Variationen zeigen, ist nur naturlich; denn gerade 
bei diesen der Ahnenverehrung geweihten Geraten verbot die kultlicheTra- 
dition willkurlidie Abweichungen von der Norm. Mehr bedeutet es schon, 
daB in dem chinesischen Prachtgerate aus der T'ang^Periode, weldies das 
ShJ3s6in in Nara bewahrt hat, bei allem Reichtume der Ausfuhrung eine 
gewisse Einfdrmigkeit nicht zu verkennen ist. Mandie Ziermuster sind, mit 
geringen Abweichungen, immer wieder verwendet worden, auch fur ganz ver- 
sdiiedene Objekte und in ganz versdiiedenerTechnlk. Die thinesisdicn Lack- 
gerate, die wir allerdings erst von der Ming-Zeit an genauer kennen, sind 
unzweifelhaft weniger individuell als die gleichzeitigen japanisdien. Es ist abo 
nicht ausgesdilossen, daB auch hier ein Unterschied in der Begabung der beiden 
Volker wirksam gewesen ist. 

Bisher haben wir von „Pers6nlidikeit“ nur im Sinne von „objektiver 
Eigenart" geredet, und in Europa pflegt man audi lediglich in dlesem von 
der „Personlichkeit'‘ eines kunstlerbdien Cerates zu sprechen. Von einem 
Werke der freien Kunst dagegen wird das Wort nodi in einem anderen 
Sinne gebraudit: von einem soldien verlangt man namlidi, daB es der Aus- 
druck der Personlichkeit des Kunstlers sei, der es gesdiaffen hat, und darum 
selbst Personlichkeit habe. In Europa ruhmt man wohl einmal von einer alten 
Geige, dafi ihr Meister seine Seele in sie gelegt habe; aber im allgemeinen 
werden dergleidien Anspruche an Erzeugnisse der Geratekunst nicht gestellt, 
und sie wurden auth nur von sehr wenigen befriedigt werden. 

Die kunstlerischen Gerate der Ostasiaten haben auch in diesem zweiten 
Sinne mehr personliche Eigenart. Freilich bei weitem nicht alle. Es ist klar, 
daB nur solche Dinge eine Personlichkeit ausdrucken konnen, die von einer 
Personlichkeit geschaffen worden sind. Also keine Fabrikwaren, d. h. keine 
Produkte, bei deren Herstellung sich idele gewerbeflelBige Hande oder gar 
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Maschinen in die Arbeit geteilt haben. Desbalb suAt man unter den Por- 
zellanen aus Ching-te-Ch6n vergeblidi nach Personlidikeit. Denn dort 
herrschte em ganz eigentlicher Fabrikbelrieb mit einer bis ins kleinste 
durdigefuhrten Arbeitsteilung. Es gab eine besondere, in viele Unterabtei- 
lungen gegliederte Klasse von Arbeitem, welche die StOcke im Rohen formte, 
eine andere, die sie uberarbeitete, cine dritte fur das Brennen, und endlich 
eine sehr zahlreiche fur die versdiiedenen Arten der Dekoration. „Von den 
Porzellanmalem hatte jeder nur eine einztge Aufgabe zu erfullen, der eine 
malte Blumen in Kobaltblau, der andere leid\te Skizzen" — (vermutUdi von 
Figuren oder Landschaften) ■— „iede einzelne Farbe wurde von einem be- 
sonderen Arbeiter aufgetragen.“ (Stanislas Julien, Histoire et Fabrication 
de la Porcelaine Chinoise, 1856, p. 188.) Eine derartige Produktionsmethode 
macht eine personlidie Ausgestaltung dereinzelnenStucke offenbar unmog- 
lich. Indessen setzt sie nicht auch wiederum voraus, daB es KOnstler gab, 
die fur die fabrikmaBIg hergestelltenDmgeEntwurfe und Modelle schufen? 
— Seltsamerweise werden solche Manner in den chinesischen Schilderungen 
der PorzeHanerzeugung mit keinem Worte erwahnt. Obrigens ist es niebt 
unmSglich, da6 man sich ohne einheitHche Entwurfe behoIFen hat, und daB 
Form und Dekoration das Werk von mindestens zwei selbstandigen KQnst- 
lern sind. Es gibt emige Tatsa<beo, die fur diese Annahme spre<dien: — 
dieselbe Form ist oft mit ganz versdiiedcnen Dekorationen geschmuckt, und 
umgekehrt Ist nicht weniger oft dieselbe Dekoration fur ganz verschiedene 
Formen verwendet worden. In neuerer Zeit wurde ein groBer Teil der in 
Ching-te-Chen geformten und gebrannten Waren weiB nach Kanton ge- 
bradit, um dort bemalt zu werden. Jedenfalb wissen wir uber die Manner, 
welche die Formen und die Zierate der Porzellane erfunden haben, und die 
deshalb das groBte Recht darauf batten, als die Kunstler der chinesischen 
Keramik angesehen zu werden, nicbts. Das ScKweigen der Scbriftsteller 
laBt strii einstweilen wohl am besten daraus erklaren, dafi sich zum mindesten 
seit derMing-PeriodedasHauptmteressederChinesen auf die unpersonlicbe 
Schonheit des keramisdien Stoffes gericbtet hat; der Reiz des Materiales 
war so stark und blendend, dafi man daruber den geistigen Anteil des 
Kunstlers vergaB. Diese Porzellane solUen auch sicherlich gar nicbt als pcr- 
sonlicbe Werke betracbtet werden. Es gibt kaum ein einziges, das die 
Signatur eines Meisters tragt. Die Zeidien, die man ihnen eingepragt oder 
aufgemalt hat, sind entweder Marken der kaiserlichen Perioden, aus denen 
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sie wirklidi oder angeblich stammen, oder gluckbedeutende Symbole g3nz 
allgemeiner Art — in jedem Falls also durchaus unpersonlich. Und die un- 
personlidie Bezeidinung entspriAt vollig dem Wesen der Dinge. Wenn diesen 
Porzellanen Konzeptionen kunstlerisAer Personlichkeiten zugrunde liegen, 
so ist die personliche Eigenart der Idee bei der gewerblichen Materialisierung 
verwisdit worden; vielleidit hat man gewisse allzu personliche Zuge sogar 
mit Absicht unterdruckt, well man cine unpersonlidie Vollendung erstrebte. 
Aber der Erfolg ist, dafi uns audi die prachtigste chinesische Porzellanvase 
mit all ihrem sinnlichen Zauber im tiefsten Herzen kuhl llBt; denn die Seele 
ruhrt nur, was selbst Seele hat. — Von den ubrigen chinesischen Gerate- 
kunsten kennen wir zu wenig, um entsdieiden zu konnen, ob in ihnen die 
Personlidikeit der Kunstler eine groBere Rolle spielt als in der Keramik. 
Soweit wir ihre Werke kennen, madien aud^ sie mehr den Eindruck kunst- 
gewerblicher Arbeiten als kunstlerisdier Schopfungen. Dies gilt sogar von 
den Palastgeraten im ShSsSin. Man fuhlt hinter aller Pracht keine eigen* 
artige KQnstlerpersonlichkeit Was sidi in diesen v/undervollen Formen offen* 
bart, ist mehr das Wesen einer ganzen Zeit als die Indivldualitat einzelner 
Mensdien. 

Audi in Japan zeigen nicht alleGerate dasGeprage einer kQnstlerisdien 
Personlichkeit. Man findet es naturlidi nidit bei der Menge der ganz geringen, 
alltaglidien Gebrauchsware; ebensowenig aber audi bei den kostbaren 
kirdilidien und weltlichen Zeremonialgeraten. Denn hier war der Kunstler 
durch die Wurde seiner Aufgabe in seiner frelen Bewegung gehindert; cr 
durfte die Form nicht nach eigener Willkur gestalten, sondem er muBte seine 
personlichen Wunsche ehrerbietig zurudchalten. Wenn solche Werke trotz* 
dem hin und wieder einen personlidicn Ausdruck erkennen lassen, so ist er 
ihnen wohl ohneWissen und Wollen des Kunstlers zuteil geworden. Obrigens 
ist er niemals sehr stark. Um so krafliger, freier und klarer aber gibt sidi 
das Wesen der einzelnen Meister in den hauslidien Festgeraten derjapaner 
kund. Hier durfte sidi der Kunstler — innerhalb der Schranken, die ihm 
die praktische Bestimmung des Gegenstandes setzte — frei geben; hier war 
der Ausdruck seiner Personlidikeit nidit nur erlaubt, sondern erwunscht. 
Es gibt denn audi, besonders aus den drei Jahrhunderten der Tokugawa- 
Regierung, nicht wenige Stucke, die geradezu aufdringHch personlich wirken. 
In bezeidinendem Gegensatze zu den anonymen chinesischen Arbeiten tragen 
die meisten japanisdien Gerate die personliche Signatur oder den Stempel 
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unvermeidlich seien. In Wirkllchkeit aber sind diese technisdien Miltel docb 
nicht ganz so primitiv und unvollkommen, wie sie wissenschaftlich geschulten 
Europaern sdieinen ; jedenfalls genugen sie den Japanem, um willkurlich 
mandie Farbungen und andere Bgensdiaften der Glasur zu erzeugen, die 
unseren Keramikern nur als Zufalle begreiflidi sind. Trotzdem ist es unzwelfel- 
haft, daB in vielen Fallen der Zufall mitspielt. Aber alsdann spielt er merk- 
wurdig' seken gegen den Kunstler. Es steht fast so aus, als ob der japanische 
Topfer einen Bund mit dem Damon des Feuers gesdilossen hatte, als ob der 
„Zufan“ demWillen des Meisters gehordite. Das klingt Wunderlich und ist 
es auch. Denn hier liegt ein taoistisdies Gcheimnis, das sich mit Worten nicht 
fassen, geschweige denn erklaren lafit. Wer solche Dinge fiir unmoglich halt, 
dem sind sie freilich nicht leidit zu demonstrieren. Aber auf der anderen 
Seite ist es nicht weniger schwierig, die Uberzeugung vom Gegenteile dem 
ausxurcden, der es lebendig fuWt. Unbestrekbar ist jedenfalls das Wesent- 
liche; daB die Werke der japanischen Geratekunst zum groBen Teile einen 
personlichen Charakter besitzen, wie er sonst nur Werken der freien Kunst 
eigen ist. Vor allem die Irdenen GefaBe der Japaner Qbertreffen in dieser 
Beziehung sowohl die keramisAen Erzeugnisse der Chinesen wie die der 
Koreaner, die beide zwar objektjve Eigenart haben, aber keinen seelischen 
Inhalt Die japanische T6pferkunst stellt sIch so als der hochste Gipfel der 
ostasiatlschen Geratekunst dar; keine andere der dienenden Kiinste hat sich 
in gleichem MaBe bis zur Macht einer freien Kunst erhoben. — Vielleicht 
wurde die Oberlegenheit der Japaner nicht so groB erscheinen, wenn %vir die 
chlnesische Geratekunst ebenso gut kennten wie die japanische. Man darf 
gewiB fragen, ob es z. B.in der Sung- Zeit, als man in anderen Kiinsten der 
Personlidikeit einen so hohen Wert beimaB, in China keine personlich durch- 
gebildeten und beseelten keramischen Kunstwerke gegeben haben sollte? 
Aber wir kennen sie eben nicht. Nach den Arbeiten, die wir kennen und 
an die wir uns einstweilen hallen mussen, hat die chinesische Keramik, auch 
die der Sung-Periode, weniger den Charakter einer Kunst als eines Kunst- 
gewerbes, dessen Erzeugnissen gerade die beste Eigenschaft echter Kunst- 
■werke fehlt: die Seele. 
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VI. 

D ie Entwidclung der ostasiatlsdien Geratekunst, die sich in so vielen und 
wesentlichen Zugen von der europaischen untersdieidet, ist nur durdi 
das Zusammentreffen mannigfaUiger Bedlngungen mBgllcii gewesen. Von 
einer vollkommenen Erkenntnis dieser Zusammenhange aber sind wir nodi 
welt entfemL Am wenigsten darf man hier eine umfassende und ersdiopfende 
Darstellung envarten. 

DieWurzeIn ihrer Eigenart Hegen naturlidi In der Begabung der ost- 
asiatisdien Mensdien. Am auffallendsten Ist fur den Europaer die asthetisdie 
Empfindlidikeit des Tastsinnes. Es ist sdion darauf hingewiesen worden, 
welche Bedeutung sie fur die Geratekunst hat. Nicht wenige Formen sind 
hauptsadilidi durdi und fur denTastsInn geschaffen. Audi das ostasiatlsdie 
Auge besitzt allem Anscheine nadi ein uberaus feines Gefuhl fur die asthe- 
tischen Reke der Formen und namentlidi der Farben. Der Formensinn ist 
vor allem durdi die kunstlerisdie Schrift erzogen worden. Die Feinheit des 
Parbensinnes offenbart sidi in der allgemelnen Vorliebe fur zarte und ge- 
dampfte Tone und subtile Harmonien, der auf der anderen Seite eine ebenso 
Starke Abnelgung gegen grelles und disharmonisdies Kolorit entspridit, — 
keineswegs nur beiden Gebildeten, sondem bei alien Klassen. Dabei stimmt 
der Farbengesdimadc der verschiedenen ostasiatischen Volker durchaus nidit 
vollig uberein. Der Chinese liebt gewisse Farben und Farbenkompositionen, 
die dem Japaner unangenehm sind, und diese Versdiiedenheit tritt denn audi 
in der Kunst der beiden Volker deutlich hervor. Gemeinsam ist alien Ost- 
aslaten die eigentumliche Organisation der Hand. Man braucht diese schlanke, 
sdimale, gesdimeidige Hand nur zu betraditen, um zu uberzeugen, dab 
sie ein viel feineres Werkzeug ist als die europabche. Der ostasiatbdien Hand 
verdankt die ostasiatische Kunst die erstaunliche Subtilitat ihrerTedinik, neben 
der die Arbeiten der mebten anderen Volker roh ersdieinen. Etwas wie die 
japanbche Lackkunst war — von den ubrigen Natur- und Kulturbedingungen 
abgesehen — sdion darum nur in Ostasien moglidi, weil nur die ostasiatische 
Hand den Anforderungen der Ladctedinik gewachsen isL Allerdings liegt 
in solcher fast unbeschrankter manueller Geschiddidikelt auch eine Gefahr 
fur die Kunst, der sie in der Tat nicht immer entgangen bt. Sie verfuhrt zu 
virtuosen Spielereien und Kunsteleien, und es bt bezeichnend, daB besonders 
die Lackkunst unter der Versuchung gelitten hat. Wer einem Lackkunstler 
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2 uges(iiaut hat, weiB, daB er fur seine Arbeit nodi etwas anderes braudit, das 
die Natur den Ostasiaten ebenfalls in auBerordentlichem MaBe verliehen hat — 
namlich Geduld. Einen Europaer uberkommt fast ein Grauen, wenn er an die 
Zeit und Muhe denkt,die fur gewisseLackeund Jade-Gerategeopfertwerden 
muBten. Nur eine unermudliche Geduld hat den Chinesen befahigt, den harten, 
sproden Jade wie Wachs zu formen, und den Japaner, seinem Sdiwerte jene 
auBerste Vollendung zu geben, weldie die Grenze des Moglichen erreicht. So 
ausgerustet, ist der ostasiatisdie Kunstler imstande auszufuhren, was ihm 
seine starke, kuhne und rege Phantasie ein^bt, Es hat Leute gegeben, die 
dem Ostasiaten eine wahrhaft sdiopferisdie Phantasie abgesprochen haben; 
aber die ostasiatisdie Kunst ist nadigerade dodi wohl so wait bekannt ge- 
worden, dafi es nidit mehr notig ist, jene Behauptung zu widerlegen. Man 
braudit nicht einmal viele von ihren Werken zu sehen, um sich von der bild- 
nerischen Kraft der ostasiatischen Phantasie zu uberzeugen, die unersdiopflich 
Formen hervorbringt, welche durdi ihre Originalitat uberrasdien und zugleidi 
doch wie ganz naturlich und notwendig wirken. Denn die Phantasie des 
KQnstlers, so mSchtig sie ist, verfahrt keineswegs tyrannisch mit dem Stoffe; 
ihre Kraft zeigt sidi vielmehr gerade darin, dafi sie Formen findet, die ihm 
von selbst entwachsen sdieinen. 

Diese Anlagen haben sich nun unter dem Einflusse der Konstellatlon der 
drei grofien geistigen Machte, weldie das ostasiatisdie Leben beherrschen, in 
der glucklichsten Weise entwidcelt. DicVerehrung der Vorfahren, die seit 
uralter Zeit, lange bevor sie in China die offizielle Form des Konfuzianismus 
erhielt, das soziale Gefuge der ostasiatisdien Volker gesdiaffen und erhalten 
hat, hat denKiinstlern die Aditung vor derTradition eingepragt, die fur die 
dienende Kunst, in der die Tedinik eine so grofie Rolle spielt, noch mehr 
bedeutet als fur die freie. Die wunderbare Sidierheit und Vollendung der 
Arbeit, die wir an einem schonen ostasiatischen Gerate bestaunen und die 
uns die Unsicherheit und Unvollkommenheit unserer Produkte so peinlich 
empfinden lafit, ist niemals das seibstandigeVerdienst eines einzelnen Kunstlers, 
sondern im wesentlidicn die ererbteErrungensdiaft vielerGenerationen. Selbst 
an dem Werke eines so eigenartigen Mdstere wie Korin (Tafel 53—55) gehort 
dasmeiste dodi denVorfahren. DasElend der modernen europaischen Gerate- 
kunst liegt nicht am wenigsten darin, dafi sie gar keineTradition besitzt; jeder 
Einzelne mufi wieder von vom anfangen und so kann audi der Starkste nidit 
weit kommen. — DerTaoismus, unter dem wir hier weniger ein philosophisches 
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System als ein gewisses Lebens- und Weltgefuhl verstehen, hat den ostasia- 
tischen Kunstler in dcis Geheimnis desVerhaltnisses des Mensdxen zur Natur 
eingeweiht und ihm dadurch die magisdie Madit jener seltsamen Belebung 
des Stoffes verlieben, der dieWerke der Geratekunst ihre eigenste Schonheit 
verdanken. — Der Buddhismus endlidi hat ihm, indem er die Fessein des 
Familien- und Staatslebens loste oder dodt lockerte, welches den Einzelnen 
kaum zu sidi selbst kommen Ue6, zur Entwidcelung seiner Personlichkeit ver- 
holfen. Vor allem die Zen-Sekte, der so viele Kunstler angehort haben, hat 
durdi ihre Lehre, daB jeder sein Heil nur durdi eigene Kraft erringen konne, 
ohne Zweifel auch Meister der Geratekunste zum BewuBtsein und zur Be- 
tatigung ihrer personlidien Eigenart erzogen. Es ist gewifi kein Zufall, da6 die 
personlidisten Gerate des Ostens fur das ganz vom zenistisdien Geiste erfuUte 
Chanoyu geschaffen worden sind. 

Mit der Gunst der geistigen Bedingungen vereinigle sith die der mate- 
riellen. Ostasien ist uberaus reich an edlenWcrkstoffen, mineralischen, pflanz- 
lidien und tierischen, vielleidit reidter als irgend ein anderes Gebiet der Erde. 
Und was es nicht selbst besitzt, hat der Handel eus benadibarten Landem 
herbeigeschafft. — Das gluckliche Klima macht das Leben leichter, wenigstens 
fur den, der nicht mehr begehrt als das Notwendige. Und Qber das Notwendige 
gehen die matericllen Anspruche aud» vomehmer Ostasiaten in der Regel 
nicht weit hinaus. Noch in der neuen Zeit, welche die materielle Begehrlich- 
keit auch im Osten sehr gesteigert bat, kommt der japanische Hodiadel mit 
viel geringerem „Komfort“ aus, als ein europajscher KJeinburger fur unent- 
behrlich halt. Das wirklidi UnenlbehrKche abcr war auch dem Geratekunstler 
sidier. Mandier stand im Dienste eines Fursten, der ihm ein festes Gehalt 
gab, von dem er mit seiner Familie leben konnte, nicht uppig, aber, was mehr 
bedeutet, ruhig. Er brauchte bei seiner Arbeit weder Zeit noch Muhe noch 
Material zu sparen, urn einen Konkurrenten unterbieten zu konnen; er durfte 
svch volUg seinemWerke hingeben. Wer aber von dem Verkaufe seiner Er- 
zeugnisse leben mufite, konnte auf verstandnisvolle Liebhaber rechnen. Das 
Luxusbedurfnis war in Osteisien viel mehr auf kunstlerische Genusse undWerte 
gerichtet als in Europa. Man schatzte dort jedenfalls Schonheit hoher als Be- 
quemlichkeit. Es bt charakterbtbch, daB es der Ostasiate niemals der Muhe 
wert gehalten hat, ein so unvollkommenes Heizgerat wie sein Kohlenbecken 
praktbch zu verbessem, dafi er aber kane MQhe gescheut hat, um es zu ver- 
schonem. Fur schone Gerate hat er Preise gezahlt, die einen EuropSer b'ts zu 
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ERLAUTERUNGEN ZU DENTAFELN. 

1. Aus GefaBen dieser Art (Lei) wurde der Opferwein in die kleineren 
Formen der Opferbecher (Tsun) um^efuUt. Zwei tiergestaltigeGriffe an der 
Schulter mit (fehlenden) Ringen dienen rumTragen, ein dritter ahnlidi ge- 
stalteter Griff auf der Ruckseite unten zum Neigen des GefaBes. Die Schulter ist 
mit plastisdien Medallions verziert, die gravierte Wirbelmusler tragen, den 
Griffen entsprechen an den grifflosen Seiten plastische Kopfe von Opfertieren 
(Rind oder Schafbock). Die Vase ist mit hodister Meisterschaft in verlorener 
Wachsform gegossen und kaum kartonstark. Die Griffe sind angenietet. Die 
mattgrune, an einzelnen Stellen maladiitgrune Patina ist groBtenteils von 
einer krustigen Sinterschicht bededch Genau entsprechende Formen finden 
sich in den chinesischen Bronzewerken nidit. 

2. Das GefaB zur Aufbewahrung des Opferweins, Hu, ist ansdieinend in 
verlorener Form gegossen, die beiden Sdinurosen in Tierkopfform sind an» 
genietet. Der Deckel fehit. Der FuB und die engste Stelle des Rumpfes tragen 
ZU ornamentalen Bandem stilisierte Damonenfratzen mit plastischen Augen 
und Nase. Krustige graugrOne, darunter glatte, rotbraune Patina. 

3. Die Glocken dieser Form, Ch’un, wurden sowohl im Ahnenkult wie in 
der Kriegsmusik verwandt, meist mit den defer gestimmten Pauken zusammen. 
Den Griff bildet ein Paar langschvi^anriger Raubtiere, die in China trotz ihrer 
Halsbander als Tiger bezeidmet werden, sonst aber nur einzeln vorkommen. 
Sie sind besonders gegossen, unten hohl und in die obere Flache eingenietet. 
Auf die Hinterschenkel sind durch einc Bogenlinie geteilte Kreise, die Symbole 
der beiden UrkrafteYang undYin, eingraviert. Die Glocke ist in zweiteiliger 
Form gegossen. Patina glatt, oltvgrun. 

4. In mehrteiliger Form gegossen, die Henkel in Form von Raubtieren 
besonders. Krustige, graugrune Wasserpatina. 

5. In den P’ou dieser Form wurde kleingehacktes, gesalzenes Fleisch ge- 
opfert. Die Bronze ist in dreiteillger Form gegossen. Der obere Omamentfries 
besteht aus einer Tierreihe mit plastisdten Augen und geometrischer Innen- 
musterung. Patina, grun und purpur. 

6. Die Opferkessel, Ting, in denen die Opferspeise ursprunglidi gekocht, 
spater nur dargebracht wird, sind das Hauptgerat des Ahnenkultes. Nach den 
neunTing, die der sagenhafte KmserYao im 3. Jahrtausend vor Chr. gieBen 
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12 und 13. Die beiden ahnllch geformten und verzierten Hu (s. Tafel 2) 
zeigen, welche Mannigfaltigkeit der Formen auch innerhalb der strengen Vor- 
schriften fur das chinesische Kullgerat tnogitch ist. Durch dIeOsen und zwei 
Offnungen in FuQ und Deckel wurden SAnure gezogen. Osen und FuB sInd 
an das In verlorener Form gegossene Gefafi angesetzt. Die Patina der Bronze 12 
ist ein mattes Braunrot, mitStellen, die von Dunkeloliv- bis Malachitgrun gehen. 
Die krustige und teilweise veTsinlerte Patina von Nr. 12 zeigt einige rote Punkte 
auf dustergrunem Grunde. 

14. Die Huo gelten als Gefafie fur den aus funf Bestandteilen, entsprediend 
den funf Elementen, gemischten BeiguB zum Fleischopfer. Das GefaB ist an* 
scheinend in verlorener Form gegossen, Henkel, AusguB und FuBe sind an- 
genietet. Die FuBe sollen die Form von Baren zeigen, auf deren Schultem 
Adler sitzen, und angeblich in einer Art Rebus das Wort „Held“ geben. Das 
Band um die Mitte der Bronze, die Seite des Deckels und einige kleinere Fladien 
sind mit Omamenten gcschmudct, die in Silber und etwas Gold in unter- 
schnitteneVertiefungen eingehammert sind. Die glatte graue Patina ist stellen* 
weise zu didcem GrGn und Zinnoberrot ausgebluht. 

15. In den I wurde derWein, dessen Duft den Seelen der Abgeschiedenen 
zur Nahrung dlente, als Opfer dargebradit. Die Bronze ist anscheinend in ver* 
lorener Form gegossen, der mlt basenShnlidien K6pfen gesd>mQckte, innen 
hoKle Griff und der FuB sind angesetzt. Die Bander um Rand und FuB tragen 
geometrisch gegliederte Dradien. Patina glatt, grun mit purpurroten Flecken. 

16. Verwendung und Name dieser Bronze sind nicht festzustellen, da ganz 
entsprecbende Formen sich in den diinesisdien Bronzewerken nicht finden, 
wahrsdieinlich ist sie einWeingefaB. Die drei Zonen des GefaBes sind mit Ein* 
lagen einer hellen Metallegierung in unterschnitteneVertlefungen geschmuckt; 
die Innertzeichnung bleibt im Bronzegrunde ausgespart. Dargestellt sind 
Kampfezwisthen Menschen und mebr oder -weniger damonischenTieren, Die 
graugrune krustige Patina ist, um den Zierat zu zeigen, in neuerer Zeit 
grofitenteils entfemt worden. Naheres uber die Bronze siehe Ostasiatische 
Zeitschrift VI/VII, 126 ff. 

17. (Nadi J.T.T.478.) Den ReViquien des ins Nirvana eingegangenen 
Buddha galten die ersten Kulthandlungen des juhgen Buddhismus. Nach der 
Legende hatten sie sidi in wunderbarer Weise uber alle Lander verteilt. Die 
Grabbauten Stupa, die Ober ihnen crrichtet wurden, blieben auch spater fur 
Form und Namen der Reliquiare (Sharira*Stupa, jap. SharitS) bestimmend. 
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Die Form des Ameslsdien Stupa, mitdem aufgezojenen DaAe, das von der 
kostbaren Perle, dem Symbol der Buddbalehre gekront wird, liegt auch 
diesem zjerliAen Reliquiar zugrunde. Die Reliquie selbst ruht in einem 
Krislallbeballer, der von einer rweiteiligen Kugel aus vergoldeter Bronze 
umsdilossen %vird. In den durcbbroAenen Friesen des Gehauses halten 
Drachen, die voUig smisierten Naga der Inder, als Bescbutzer des Buddhismus 
die heilige Perle. 

18. DieWurfsAeibe, Chakra, eine der Waffen der arisdien Bnwanderer 
in Indien, wird rum Symbol des Herrsdiers uber das Universum, des Chakra- 
vartin, der als ein diesseidges Gegenbild zu dem Welterloser, dem Buddha, gilt. 
Chakravartin und Buddha tragen ihr Bild als eines der Erkennungszeichen 
ihrer Bestimmung von ihrer Geburt an unter der FuBsohle. Beim Buddha 
aber ist es das Dharmachakra, dasSinnbild der Verkundung der heiligen Lehre, 

19. (Nadi HSryQji Okagami.) Der Donnerkeil des altindischen Gewitter- 
gottes Indra vdrd im Buddhismus zu einem Symbol Cberweltlicher Macht 
Im Kult der raj-slisdien Sekten bewegt es der Priester beim Gebet in be- 
stimmter, nur fur den Eingeweihten deutbarer Weise wie beschworend bin 
und her, als Verkorperung der geheimen Wahrheit und derWeisheitsmaeht 
des Erleucbteten. Die hochste Priestersdiaft tragt es auch als Wurdezeichen. 
Die Zah! der Spitzen hat geheimnisvoUen Sinn. — Die Glocke wird beim 
feierlichenUtnschreitendesBuddhabildesoder-heiligtums zum psalmodischen 
Vortrage der heiligen Sdiriften gelautet. 

20. (Nadi Horyuji Okagami.) Die Mitte bildet die heilige Lotusblut^ die 
Einfassung eine voUendet schone Fortbildung der grieditschen Palmette. 
Der Heiligensdiein gehort zu einer der cdeblen Skulpturen Ostasiens, der 
MlttelRgur des Haiaaltars aus dem Besitze der 733 gestorbenen Tadiibana 
Fujin (Abb. Kunst Ostasiens 2. A, 10). 

22 und 23. (Nach Nihon Selkwa und Nihon Teikoku Bijutsu Ryakushi.) 
Die auFTafel 23 abgebildeten Rollen mit Sdiriften des buddhlstischen Kanons 
sind nach der 1164 datierten Stiftungsurkunde von Mitgliedem der damals 
allmaditigen Taira-Familie geschrieben worden. Die 'Htelbilder (Abb. Kunst 
Ostasiens 2. A, 61) und ihr reicher, durdiaus im weltlichen Sdimuckstil der 
Zeit gehaltener Zierat sind zweifellos aus den Hofwerkstatten in Kyoto 
hervorgeganj^n. Die luiopfe bestehen aus Kristall und ahnlidien Steinen, 
die ziselierten Besdilage aus Silber und vergoldetera Kupfer. Neben durchaus 
proFanen Motiven, wie dem Bambus und dem wappenartigen Wirbelmuster 
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(Tomoe) finden sidi audi buddWstische Symbole, vor allem der Drad^e mit 
dem Sdiwerte, dem Sinnbilde der Maeht der Lehre. Dieses Kurikararyo be- 
deutetdieGottheitFudo.eineErsAeinungsform deshochstenBuddhasDainichi. 
Der dreiteilige Bebalter besteht aus sdiwarz patiniertem Kupfer und ist mit 
applizierten Dradien aus Silber und vergoldetem Kupfer geschmudct. 

24. (Nach JapaneseTemple Treasures 326.) Wie die Inscbrift auf dem 
Mittelfelde des Deckels anjibt, sollle dieser Kasten die heillgen Schriften 
aufnehmen, die der Priester Kukai (Kobodaishi) 806 aus China mitgebracht 
hatte. Die Arbeit ist urkundlidi auf die Zeit zwisd^cn 900 und 920 bestimmt. 
Auf den sdiwarzen Lackgrund stnd himmlische Sirenen, halb Mensdi, halb 
Vogel, mit Musikinstrumenten, Ranken, Sdimetterlinge undWolken in Gold- 
und Silberladc gemalt. 

25. Das Lotusblutenomament macbt cs sehr waKrscheinlidi, da6 auch 
dieser Kasten dem buddhistisdien Kult diente, also wohl heilige Sdiriften 
aufnahm. Arbeiten dieser Art werden in Japan fur japanisdi gehalten und 
in das 13. bis 14. Jahrhundert datiert Sie sind woW erbebVidi junger und 
diinesisch oder koreantsdi. 

26und27. (Nach Japanese Temple Treasures 384, 385.) InTruhen dieser 
Form (Karahitsu, chinesischen Truhen) wird auch in Japan mannigfaches 
Tempelgerat aufbewahrt. Der Zierat verrat nidtts von dieser Bestimmung, 
ist vielmehr durchaus von der weltlichen Malerei rein japanisdien Stils ab- 
hangig. Die Aufienseite tragt auf sdiwarzem Grunde mit Goldwolken elne 
Bachlandschaft mit Blumen und Vogein in poliertem Gold- und Silberladc; 
Einzelheiten in Perlmutterelnlage. Die Innenseite des Deckels ist mit durch- 
brochenen und vergoldeten Kupfermedaillons und wappenartigen Perlmutter- 
einlagen verziert. 

28. (Nach Kokka 150.) Dieser in Form und Zierat groBartigste alter 
Karahitsu ist auf Schwarzlack mit Medallions in PerJmuttereinlagen und 
poliertem Goldlack geschmuckt. Ursprungltch gehorte er dem Tempel HSryQji 
bei Nara. 

29. Klangplatten gehoren sdion zu dem altchinesisdien Kultgerat. Ur- 
sprunglith sind sie aus Stein, wie das chinesische Zeidien verrat, fur den 
buddhistischen Kult werden sie meist aus Bronze gegossen. Sie stehen, in 
der Regel in einem Rahmen aus schwarzgelacktem Holze, vor dem Altare 
zur rechten Seite des Tisches, der die heiligen Sdiriften tragt, und werden 
bei der Messe von dem offiziierenden Priester geschlagen. 
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30. (Nadi Nihon Teikoku BIjutsu Ryakushl.) DeraudiindenDimensionen 
ungewohnlidi madib'ge Stand in Form von vier zusammengefesselten Drachen 
trug ursprunglidi einen besonders gesdiatzten Klangstein von Huan-yuan, 
Provinr Shensi, istdaher in Japan ak derKwagenkei, Hua-yuan-Klangstein, 
bekannt. Die Bronze-FClangplatte ist eine jungere Erganzung und wahr- 
sdieinlidi der einrige japanisdie Bestandteil des aufierordentlidien Werkes, 
das allerdings ziemlich allgemein fur Japan in Ansprudi genommen wird. 

31. Die groBen, oft 2 u riesigen MaBen gesleigerten Tempelglodcen der 
bnddhistischen Kloster Ostasiens hangen stets in besonderen Glodcenturmen. 
Sie werden nidit durdi Kloppel, sondem von aufien durch beweglidi auf- 
gehangte Holzbalken angeschlagen. Die Glocke des Byodoin, die als die 
sdionst geformte und verzierte Japans gilt, tragt keine Insdirift und wird 
urkundlidi nidit erwahnt, sdieint aber nidil wesentlldi jiinger zu sein als 
der Tempel selbst. 

32. (NachTSyel Shuko.) Der Rasselstabdes wandemden Mondies, San- 
skrit Khakkara, soli durch selnen Klang bosartlges Getier und giftige Insekten 
verscheudien und an der Tur der Glaubigen wortlos an die heilige Pfiicht 
zur Spelsung der Geweihten erinnem. Mit seinen Motiven des Stupa und 
der koslbaren Perle wird es aber audi ein boffnungsreiches Symbol der 
Erlosung und daher das Attribut der gnadenreichen Gottheit Ti • tsang ( Jiz6), 
dessen Klang den in der Unterwell buBenden Geistem Erlosung verheifit 

33. (Nach Japanese TempleTreasures 386.) Der Kurikararyofs. Tafel22) 
vertritt hier unmittelbar die Gottheit Fudo und wird daher von den gewohn- 
lidien Begleitem dleser Gottheit, dem weiBen und dem roten Knaben, ein- 
gefaBt. Lotusblutenblatter schweben hemieder. Das Blld ist in poliertem 

von rweifatbigeni, Gold und SUber au^efihrt. 

34. (NachToyeiShuko.) Die beidenSzepler rechts bestehen ausSdiild- 
patt, sInd aber in BambusFormen gehalten. Das reidie Szepter links, in der 
Hauptsadie aus hellem Rhinozeroshom, kt mit Elfenbeinschnitzereien ver- 
ziert und mit Edelsteinen und Gold eingelegt. Die Griffplatlen aus hellblau 
und purpurrot gefarbtem Elfenbein sind mit Goldomamenten verziert. 

35. (Nadi HSryuji Okagami.) Die Wasserflasdie des indlsdien Bettel- 
mondies ist spater allgemeinesWurdezeichen des Priesters geworden. 

36. (Nadi Nihon Seikwa.) Latemen von etwa Mannshohe, oft aber von 
sehr groBen AusmaBen, flanlderen die Wege, die innerhalb der Tempelbezirke 
zu den einzelnen HeiligtOmem fQhren. 
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37. Die schwarze chinesische Tusdie ist in Ostasien die Hauptfarbe des 
Malers und zugleidi das Hauptmaterial des fast noch hoher geachteten Sdirei- 
bers. Sie besteht aus Lampenschwarz und tierisdiem Leim. Ihre Abnutzung 
ist selbst bei starkem Gebraudi so gering, daB es Sinn hat, sie zu einem Kunst* 
werke zu gestalten. DerZieratderabgebildetenTusdie stellt diesiebenWeisen 
des Bambushains dar, eine Gesellschaft diinesisdier Epikuraer des 3. Jahr- 
hunderts, die auch in der Malerei immer wiederkehrt. Da die Tuschstucke 
in Formen gepreBt werden, ist das Datum fur das einzelne Werk ohne Be- 
weiskraft, ganz abgesehen von den unzahligen Falschungen der alten von 
den Sammlem eifrig gesuchtenTusdien. — Das in sdiwarzer oder roterTusche 
aufgedruekte Siegel ist in Ostasien von groBerer Bedeutung als die Unter- 
schrift. Ein Sicgelstempel gehort daher zum notwendigsten Besitze selbst 
des niederen Volkes, der Beamte und Gelehrte oder Kunstler fuKrt ihrer min- 
destens ebensoviel als er Namen hat, also immer eine groBere Anzahl. Wie die 
Sdionsehreibkunst, gilt auch der Siegelschnitt als Kunst und tragt seinen 
Meistem hohere Ehren ein als sonst dem Handwerker beschieden smd, hohere 
Ehren auch als den Bildnem der Siegelgriffe, die den Europaer in erster 
Linie fesseln. Es sind hSuRg Meistervrerke plastischen Cerates. Als das 
vomehmste Material gelten Kalbedelsteine, vor allem das Jade, dann 
‘Edelmetalle und Bronze, im gewohnltdien Leben begnOgt man sich mit 

Holz und Elfenbein. 

38. (NachTSyei Shuko.) Wie mit derTusche wird auch mit dem Pinsel 
bei den Chinesen undjapanern nicht nurgemalt, sondern auch geschriebcn: 
er ist in jedermanns Hand. Form und Material — vom feinsten Marderhaare 
bis zura RoBhaare und noch groberen Stoffen — richtet sich nach dem Zwedce. 
Die Fassung bilden Bambusr6hren,die Spitze wird durdi eine Kapsel geschutzt. 
DleabgebildetenPinseIausdemkaiserlichenHaushalte,Geratevonwunderbarer 
VottendungderFoim.ztttimensididuTdhViesonderasdioneMaserungderBam- 
busfassung und den reichen Zierat in Sandelholz, Budis und Elfenbein aus. 

39. (Nach Toyei Shuko.) Die Tusche wird im allgemeinen erst kurz vor 
dem Gebrauche auf einem kleinen Steine gerieben, der meist aus feinkomigem 
Schiefer besteht und mit einerVertiefungzurAufnahme desWassers versehen 
ist. Schon geformte und verzierte Stdne werden fast noch eifriger gesammelt 
als Tuschen. Hier besteht die Reibeflache aus ziegelartigem Tone, der in einen 
blaulith gefleckten Stein eingelassen bt Der Untersatz ist Sandelholz mit 
Intarsia von Holz und Elfenbein. 
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40 . Kleine Sdiirme dieser Art sollen die bei sturmisdiem Schreiben nicht 
ganz seltenen Tuschspritzer auffangen. 

41 und 42 . Soweit wi'r heute beurteilen konnen, ist der Kasten fur das 
Sdireibgerat erst in Japan zur VoIIendung ausgebildet worden. Das Suzuri- 
bako ist ein quadratischer Kasten, metst aus gelacktem Holze, mit Stulp- 
deckel. Im unterenTeile lagert in einerVertiefung oder in einem besonderen 
Einsatze der Reibstein, Suzuri, und das TropfgefaB, dem das Wasser zum 
Anreiben der Tuscbe entnommen wird; daneben ist Platz fur verschiedene 
Pinsel, Papiermesser und dgl. Kleine Sdireibkasten wie der bier abgebildete 
werden besonders bei poetischen Wettkampfen verwandt, die in Japan noch 
in der neuesten Zeit bei Hodi und Niedrig in Obung sind. Das Bildnis des 
groBten japanischen Poeten Hitomaro (7. — 8. Jahrhundcrt) in einer Land- 
sdiaft, die auf sein sdionstes Lied hmdeutet, entspridit dieser Bestimmung: 
Honobono to Es dammert. 

Akashi no ura no Im Morgennebel 

Asagiri ni Von Akashis Strand 

Shima gakureyuku Entsdiwindet hinter Insein 

Fune oshi zo omS. Der HeiSgeliebten Boot! 

In der Landschaft der Innenseite, einem kieferbestandenen flachen Strande 
mit einem Fischerboote unter dem silbemen Mond, und dem TropfgefaBe aus 
vergoldeter Bronze in Gestalt eines Segelbootes klingt die Stimmung des 
Liedes weiter. Der Grund ist Sdiwarzlack, den einzelne Goldsdiuppchen 
beleben,Figurenund LandsdiaftsindinGoldlack undStreugoIdlackausgefuhrt. 

43 und 44. Auf gllnzend schwarzem Ladcgrunde, der den Stoffbezug des 
Kastens durchsdieinen laBt, liegen zwei Gedichtblatter, wie sie der Jepaner 
zur Niederstbrift seiner poetisAen Improvisationen benutzt. Das quadratische 
tragt auf einem Grunde von Herbstblumen in flachem Goldlack ein Lied des 
Prinzen Tadafusa (Anfangdesl4.Jahrhunderts) in Einlagen von Perlmutter 
und Goldfolie: 

Haruru hi no Wenn in des wolkenlosen Tages 

Uraura t6ku Klare Feme 

Miwataseba Der BHdc schweift, 

Oki ni kazu sou Wie mehren sidi auf hoher See 
Ama no tsurifune. Die Fisdierboote. 

Das andere Blatt, von derTanzakugcnannten langlldien Form, das in Goldlack 
auf Silberladcgrund die zarten Bluten der herbstlidien Lespedeza sdimucken, 
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ist ebenfalls in Goldfolie und Perlmutler ein Lied des Fujiwara Tamehira von 
1409 eingelegt: 

Wata no haraf Das Meerl 

Oki v/o fukamete Am Horizonte 

Sumu tsuki no Im Strahl des klaren Mondes 

Hikari ni izuru Taudien auf 

Ama no tsurifune. Die Ks4dierboote. 

Im Innem leuchtet der Silbermond desTropfers der Flotte der Fischerboote 
(Silber- und iweifarbiger Goldladt) zur Hetmkehr. 

45 — 47 . DasShiogama-Gestade bci Matsushima in Nordjapan ist in der 
japanisdienPoesie so oft besungen worden, daB es unmoglidi ist, ein bestimmtes 
Lied zu nennen, das den Schopfer dieses Suzuribako inspiriert haben konnte. 
Der Deckel zeigt auf schwarzem, goldbestaubtein Lackgrunde eine kiefer- 
bestandene Landzunge mlt einer Salzsiede (Shiogama) und Strandvogeln in 
flachem Goldlack, das InnereStrandvogel in SHberlack vor dem silbemen Monde. 
Der Tropfer in Gestalt eines Fisdierbootes aus GoJdbronte ruht in einem Lager 
mit Wellen in Goldlack und zv/ei Scbopfeimem in Perlmutteremlage. 

48. Abgebildet ist der Dedcel des Kastens mit einem Chrysanthemum- 
spalier und Schmetterlingen In Perlmuttereinlagen. Ein Einsatz mit Tropfer 
und Reibstein tragt ahnlidien Zierat, darunter ist Raum fur Papier. Ort und 
Zeit der Entstehung dieses Kastens sind bisher nidxt zu bestimmen. 

49 — 51. Kranich und Kiefer sind fur den Chinesen Sinnbilder hohen 
gluddichen Alters. Kranidie mit Kiefembuscbeln im Schnabel umfliegen die 
Insel der Seligen im fernen Ostmeere, auf der es weder Krankheit noch Tod 
gibt. Der Kasten ist in flachem Goldlack auf schwarzem, goldbestaubtem 
Grunde ausgefuhrt ; der Tropfer aus schwarz patiniertem Kupfer hat die Form 
eines Kiefernzweiges. 

52. Tedinik wie bei dem vorigen K^ten. DieTauperlen sind in Silber 
eingelegt. 

53 — 55. Der Miwa-Tempei, ein legendenumwobenes Shinto-Heiligtum, 
erhebt sich auf einem Hugel derProvmz Yamato in einem Hain uralter Zedern. 
Sein Wahrzeichen ist das Tempellor des Sudeinganges. 

56. Der Japaner kennt den Stuhl nur als Ehrensitz des Priesters, Wurden- 
tragers und Generals. Im Hause hockt er auf dem MattenfuBboden oder 
einem Kissen. Zum Lesen und Sdireiben genugt ihm daher ein Tisdidien von 
wenigen Zentimetern Hohe, meist aus schmucklosem, farbig gelacktem Holz. 
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Bei zeremonieIlenGelegenheiten,z.B.denpoetis<JienWettspielen,treten anseine 
Stelle reidier verzierteTisdie, Der abgebildete zeigt ein Sinnbild zarter Frauen- 
sdionheitjuberdasWassersich neigendesChrysanthemum, in fladiem undleidit 
erhabenem Goldlack und Silberfolie unter dem silbernen Mond. Auch die ver* 
goldeten Bronzebeschlage sind mit ziselierten Chrysanthemumbluten verziert. 

57. Auf den PhiKpplnen,besondersderHauptinsel Luzon, finden sichnoch 
heute als kostbarster Besitz der Eingeborenen Topfe zweifellos diinesischer 
Herkunft, die nach Zeit und Ort genauer zu bestimmen bisher noch nidit 
gelungen ist. Audi die japanisdien Liebhaber des Chanoyu sdialzten sie 
auBerordenlich hodi, und die furstlidien Teeliebhaber des 16, Jahrhunderts 
rusteten formlidie Expeditionen aus, um nur das eine oder andere dieser fur 
Chatsubo beinahe vorgeschriebenen Gefafie zu erlangen. Die typische, in Form 
und Farbe aber besonders gelungene UmederAbblldung ist mit einer gelblldi- 
braunengeflecktenGlasur uber braunlidiemSdierben uberflossen.Dieblasigen 
Auftreibungen gehoren zu den natOrlidien Unvollkommenhelten, die der japa- 
nisdie Kenner als Gegenbild mechanischer RegelmaSigkeit besonders iiebt. 
Auf der Schulter ist mehrfach der vieldeutige Stempel wChin-yu" (wortlich 
Gold-Jade) vor dem Brande eingedrudct 

58. Shidoro in der Provinz TSlSml, eine der alleren japanisdien kera- 
misdienWerkstatten Japans, wird erst durdt den groBen Chajin Kobori EnsbQ 
atn Anfange des 17. Jahrhunderts kunstlerisdi entdeckt und mit Auftragen 
fur das Chanoyu beehrt, zu denen er die Anregungen gab. Die Formen des 
Shidoroyaki bleiben selbst in den verhaltnismaBig seltenen Arbeiten groBeren 
MaBstabes, wie den Chatsubo, der Oberlieferung des EnshQ getreu, die Qberall 
Feinheit uber GroBe stellt. Die abgebildete Urne hat einen fast schwarzen, 
sehr harten Scherben und ist mit einer braunen, sdiwarzgefleckten Glasur 
uberflossen, die ein glanzend schwarzer Oberlauf belebt. 

59. Auch die Ofen in Shlgaraki, Provinz Omi, die schon seit dem 14. Jahr- 
hundert Kudiengesdiirr und dgl. liefem, werden erst durdi die Chajin des 
16. Jahrhunderts zur Losung hoherer Aufgaben befahigt. Die graue, im Feuer 
rotlich werdende Erde hat beinahe die Harte des europaisdien Steinzeuges. 
Sie tragt uber einer dunnen mattbraunen Unterglasur einen graugrunlidien 
FIuB, den die ungeschmolzenen Quarzkristalle ganz unverkennbar madien. 

60 u. 61. Der japanisdie Schreiner, dessen kunstlerischer und technischer 
Meisterschaft das japanische Haus nidit allzuviele Aufgaben stellt, hat in den 
zierlichen Schrankchen und Tbchchen fur das Teegerit, die in dem kleinen 
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istebenfalls in GoWfolie und Perlmutler ein Lied des FujiwaraTamehira von 
1409 eingelegt: 

Wata no hara! Das Mecrl 

Oki wo fukamete Am Horizonte 

Sumu tsuki no Im Strahl des klaren Mondes 

Hikari ni izuru Taudicn auf 

Ama no tsurifune. Die Ksd^erboote. 

Im Innem leuditet der Silbermond desTropfers der Flotte der Fisdierboote 
(Silber- und zwelfarbiger Goldlack) zur Heimkehr. 

45 — 47 . DasShiogama-Gestade bei Matsushima in Nordjapan ist in der 
japanischen Poesle so oft besungen worden, dafi es unmoglidi ist, ein bestimmtes 
Lied zu nennen, das denSchopfer dieses Suzoribako inspiriert baben konnte. 
Der Deckel zeigt auf schwarzem, goldbcstaubtem Lacicgrunde eine kiefer- 
bestandene Landzunge mit einer Salzsiede (Shiogama) und Strandvogeln in 
flachem Goldlack,das InnereStrandvSgel inSilberlack vor dem sUbemen Monde. 
Der Tropfer in Gestalt eines FiscKerbooles ausGoldbronze ruht in cinem Lager 
mitWellen in Goldlack und zwei Sdi6pfelmem in Perlmuttereinlage. 

48. Abgebildet ist der Dedcel des Kastens mit einem Chrysanthemum* 
spalier und Schmetterlmgen in Perlmuttereinlagen. Ein Einsatz mit Tropfer 
und Reibstein trSgt ahnlidien Zierat, darunter ist Raum fQr Papier. Ort und 
Zeil der Entstehung dieses Kastens smd bisher nicht ru bestimmen. 

49 — 51. Kranich und Kiefer sind fur den Chinesen Sinnbilder hoben 
glucklichen Alters. Kraniche mit Kiefembuschein im Schnabel umfliegen die 
Insel der Seligen im femen Ostmeere, auf der es weder Krankhelt nodi Tod 
gibt. Der Kasten ist in flachem Goldladc auf schwarzera, goldbestaubtem 
Grunde ausgefuhrt; der Tropfer aus sdiwarz patiniertem Kupfer hat die Form 
eines Kiefernrweiges. 

52. Tedinik wie bei dem vorigen Kasten. Die Tauperlen sind in Silber 
eingelegt. 

53 — 55. Der Miwa-Tempel, ein l^endenumwobenes ShintS-Heiligtum, 
erhebt sich auf einem Hugel der Provinz Yamato in einem Hain uralter Zedern. 
Sein Wahrzeidien ist das Tempeltor des Sudeinganges. 

56. Der Japaner kennt den Stuhl nur als Ehrensitz des Priesters, Wurden- 
tragers und Generals. Im Hause hockt er auf dem Mattenfufiboden oder 
einem Kissen. Zum Lesen und Sdirelben genugt ibm daher ein Tischchen von 
wenigen Zentimetern Hohe, meist aus sdimucklosem, farbig gelacktem Holz. 
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Bei 2 ercmonIelIenGelegenheiten,z.B.denpoetiscJien\Vettspielen,tretenanseme 
Stelle reicher verzi'ertcTische. Der abgeblldctezetgt cm Sinnbt Id zarter Frauen* 
sdionbeitiubcrdasWassersitb neigcndes Chrysanthemum, in fladiem undleicht 
erhabenem Goldladc und Silberfolie unter dem silbemen Mond. Audi die ver* 
goldeten Bronzebesdilage sInd mit ztselierten Chrysanthemumbluten verriert. 

57. Auf den PhiIippincn,besonders der HauplinscI Luzon, finden sich noch 
heute als kostbarster Besitz der Etngeborenen Topfe zweiFellos cbinesiscber 
Herkunft, die nach Zeit und Ort genaucr zu bcslimmen bisher noch nidit 
gelungen ist. Auch die japanisehen Uebbabcr des Chanoyu sdiatzten sie 
au&crordcniich hoch, und die furstlidien Teeliebhaber des 16. Jahrhunderts 
rusteten formliche Expeditionen aus, um our das cine oder anderc dicser fur 
Chatsubo beinahe vorgesdiriebenen GefaBe zu erlangen. Die typische, in Form 
und Farbe aber besonders gelungene Umedcr Abbildungf ist mit einer gelblidi- 
brauncn gefleckten Glasur uber braunltchemScher ben uberflossen. Die blasjgen 
Auftreibungen gehoren zu den natOrlldicn Unvollkommenheiten, die der japa* 
nische Kenner als Gegenbild mcdhanisdier RcgclmSBigkeit besonders liebt 
Auf der Schuller ist mchrfadi der vieldeotlge Stempel wChin-yu** (wortlich 
Gold-Jade) vor dem Bronde eingedruckt 

58. Shidoro in der Provinz Tdtfimi, cine der alteren japanischen kera* 
misdienWerkstatten Japans, wird erst durch den groBen Chajin Kobori EnsbD 
am Anfange des 17. Jahrhunderts kunsUcrisch entdeckt und mil Auftragen 
fur das Chanoyu bcchrt, zu dencn cr die Anregungen gab. Die Formen des 
Shidoroyaki blelben selbst in den verhaltnismaBig scltcnen Arbelten groBeren 
MaBstabes, wie den Chatsubo, der Oberliefcrung des EnshQ getrcu, die Oberall 
Fcinheit uber GroBe stcllL Die abgebildete Ume hat einen fast schwarzen, 
schr hartcn Scherben und ist mit einer braunen, schwarzgeflcckten Glasur 
uberflossen, die ein glanzend schworzcr Oberlauf belebt. 

59. Auch dieOfcn in Shigaraki,ProvinrOmi, die sdion seit dem M.Jahr- 
hundert Kudiengeschirr und dgl. liefcm, werden erst durch die Chajin des 
16. Jahrhunderts zur Losung hoherer Aufgabcn befahigt Diegraue, im Feuer 
rotlidi werdende Erde hat beinahe die Harte des europaisdien Slwnteuges. 
Sic tragt uber einer dunnen mattbraunen Unterglasur einen graugrunlichen 
FluB, den die ungeschmolzencn Quarzkristalle ganz unvcrkennbar madien. 

60 U.61. Der japanbche Schreiner, desscn kunstlerisdier und technischer 
Meisterschaft das japanische Haus nicht allzuviele Aufgaben stcllt, hat in den 
licrlichen Sdirankchen und Tischchm fur das TeegerSt, die in dem kicinen 
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Nebengelasse des Teezimmers ihren Platz finden, seine edelsten Werke 
geschaffen. Die beiden abgebildelen Arbeiten haben nadi vortrefflicher 
Oberlieferung dem Kobori Ensho gehort und slnd wahrscheinllch nach 
seinen Entwurfen gearbeitet worden, das reichere Schrankd\en von emern 
unbekannten Meister, das Tlschcben von DSshi, der fur die beruhmtesten 
Chajin seiner Zeit gelacktes Tecgerat arbeitete. Die Topfe, die es auf der 
Abbildung tragt, sind beliebig zusammengestellt worden — das Material 
fur eine zulassige Anordnung ware m Europa sdiwerlicb aufzutreiben. Die 
Teeume und das Wassergefafi stnd Setoarbeiten, die Teeschale evn fast 
unverziertes weiBes Satsuma. 

62. Shino Sosbin, der beruhmteste Chajin seiner Zeit (gest. 1522), lieB in 
dem alten Topferdorfe SetoTeegerat nacb seinen Ideen anfertigen, das sidi 
durch wuchtige Formen, dicke, grofl gekradete, graue Glasur und fluditige, 
kaum kenntlidieDekoration meist mUnlerglasurblau auszeidmet Diese Ober- 
liefcrung hat si<b bis in die neuere Zeit gehalten. DasWassergefaB der Ab* 
bildung ist ohne jeden Zierat. 

63— 66a. Die Ausbildung des Teekults stellte im 13. Jahrhundert den 
japanisdien Topfer vor ganz neue Aufgaben. Das chineslscheGerat war nur 
dem Reichsten zugangUA und begann ganz lu feWen, da die Werkslatten der 
Sung eingingen oder stch anderen Arbeiten zuwandten. Werke wie die nach 
ihrer Form unter dem Namen Kranidihals bekannte Ume, Abb. 64a, die uber 
rotlichem glatten Scherben eine sdiwarzbraune gefleckte Unterglasur mit 
blausdiwarzem Oberlauf tragt, zeigten das vorlaufig unerreichbare Ziel. Ein 
Topfer aus dem Dorfe Seto in der Provinz Owari, den die Geschidite als 
Toshiro kennt, schloB sich daher 1223 dem Priester Dogen zu einer Pilger- 
und Studienfahrt nach China an. Er kehrte vier Jahre spater zurude, nadi* 
dem er sich in den keramisdien Zentren Chinas grundlich umgesehen hatte, 
lieB sidi in Seto nieder und wurde der Stammvater der bedeutendsten japani- 
schenTopferdynasUe. DieUrnen64b mit rotgrauem Sdierben und stumpfer, 
dunkelbrauner Glasur, die ein glanzender hellbrauner Oberlauf uberflieBt, 
und 65b aus grauem, «m Brande metalllsdi braun gewordenen Tone mit 
kastanienbrauner Glasur, die mit groBen gelben und schwarzen Flecken 
gemustert ist, stehen dem ersten Meister nahe, 63, mit brauner, sdiwarz- 
gefledcter Glasur auf hartem braunen Scherben gilt als Arbeit des rweiten 
Meisters. Jungerer Zeit gehoren die Chaire 65a und 66a an. Das erste sehr 
dunne GefaB besteht aus fein gesdilemmtem, glattem, mattglanzendem Tone, 
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der chinesiscb oder chinesischemTone nadigeabmt sein soil. Die braun und 
sdiwarz gefleckte Glasur 1st abgesdiliffen: an den vertieften Stellen ist die 
ursprungliche metallisch glanzende Oberfladie stehengeblieben. Das zierlidie 
Chaire 66a aus fast schwarzer Masse ist von einer dunkelbraunen, an den 
diditesten Stellen scbwarz •wirkenden Glasur uberflossen. 

66b. DieTopferei der Provinz Higo ist die SAopfung eines 1598 nach 
Japan versdileppten und 1632 naA Higo ubei^esiedelten Koreaners. Sie hat 
im allgemeinen ihren koreanischenCharaktertreu bewahrt,dieBestimniungder 
nach Form und Glasur voiUg japanisAen Ume ist daher nicht ganz zweifellos. 
Die Masse ist beinahe schwarz, die glanzende Glasur dunkelgrun> mit rot- 
braunen und fast sdiwarzen Flecken- 

67a. In der Provinz Bizen wird schon seit dem 14.Jahrhundert stahlhartes 
unglasiertes Steinzeug fur den Ortsgebraudi gefertigt, seit dem Ende des 
16. Jahrhunderts audi sdiones Teegerat mit bronzefarbenen Glasuren- Das 
Chaire ist groBtenteils unglasiert und tragt nur auf einer Seite einen dunkel- 
braunen, mattglanzenden, gelblichgrun gewolkten Glasurfleck. 

67b. Die keramischen Werkstatten der Previns Satsuma sind gleichfalls 
koreanisdie GrQndungen, die TSpfersiedelungen, die der Feudalherr der 
Provinz 1598 anlegte, haben sldi sogar bis in die neueste Zeit fast unver- 
misdit unter der fremdenUmgebungerhalten. Urn so erstaunlidier bleibt es, 
wie vollkommen sie sich in ihren Werken dem japanischen Geschmadee an- 
gepaflt haben. DieTeeurne aus den Werkstatten von Chosa in der Provinz 
Osumi, die kulturell und vor allem keramisdi mit Satsuma eine Einhelt bildet, 
hat dunkelkupferfarbenen Scherben. Die braune Glasur hat den fur Satsuma 
bezeidinenden grunlichenTon. Der dicke, dunkelbraune, rauhe Oberlauf endet 
unten in dem fur Chosa d^arakteristischen Grau. 

68a, Audi die Arbeiten der Werkstatten von Takatori in der Provinz 
Chikuzen sind koreanischen Ursprungs, aber erst von EnshQ zurVolIendung 
gefuhrt worden. Die Eigenart der keramlsdien Begabung derjapaner spricht 
sich nirgends klarer aus als in den zierlidien und dodi kraftigen Formed 
der technisch musterhaft gearbeitetenTcegerate und ihren wunderbaren feu- 
rigen Glasuren. 

68b. Ober Higo s.Tafel 66b. Das GefaB aus dunkelbraunemTone steht 
auf einem Ringe mit zwei Aussdinitten. Die matte kastanienbraune Glasur 
beleben senkrechte sdiwarzbrauneFlusse, Der poetisdie Name Semi, Zikade, 
ist der Form entlehnt. 
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69. Die majestatisch geformte Scheie aus unreinem Porzellan mit grauer 
Glasurvon grunlichemTone gehort einerGattung an, die in Japan als Kinkai 
(Kim-he inKorea)bezei(hnet wird,sehemt aber ein fruhes chinesischesPontellan 
zu sein. Ob sie ursprungUch demTeekuIte gedient hat, ist zweifelhaft. Am 
FuBe Ausbesserungen in Goldlack. 

70 — 72. Der Sdierben der Schale ist fast schwarzes Steinzeug, die blau* 
schwarze Glasur mit silbrig sdiimmemden senkrediten Streifen lauft unten in 
dicke Tropfen aus. Der glasurfreie obere Rand ist mit Silber eingefaBt. Der 
japanisthe Name fur GefaBe dieses Typus (NogiTemmoku) geht zunachst auf 
die Streifenver 2 ierung(Nogi = Granne).Temmoku ist eine sehr allgemeineBe- 
zeichnung fur chinesische Teesdialen, keineswegs nur furArbeiten derWerk- 
statten von Ch’uan-ehou in Fuhkien, das Chien-yao, wie in Europa meist 
angenommen wird. Die ubliche japanisthe Deutung des Namens ist zweifellos 
falsth.DieTemmoku werdenbelmChanoyu meist auf Untersatze (Temmokudai) 
aus Rot- oder Schwarzlack, haufig mit Perlmuttereinlagen gestellt. 

73 oben. Ober beinahe schwarzem Scherben liegt eine unregelmaBige, 
dicke, groBgekrackte Glasurvon mattem Rosa. Unter der Gtasur in Blau die 
Zeichen „Amita Buddha^*. Der Rand bt in jOngerer Zeit mitGoldlack abge- 
setzt worden. Innen das chinesisdie Zeichen fur (sittlich) gut ebenfalls in 
Blau. Die Schale, die im Jahre 1767cinem der bekanntesten Heillgtumer der 
Zen-Sekte geschenktv/orden bt, sdjeint ein Denkmal der altesten Form des 
zeremoniellen Teetrinkens in China zu sein, als es noch einen Bestandtell des 
buddhbtischen Kultes bildete. 

73 unten. Die Schale besteht aus grouem Steinzeug und tragt eine gelb- 
Hche, blaugrau gewolkte gekrackte Glasur, die ihr den poetischen Namen 
Akebono (Morgendammerung) eingelragen hat. Der keramische Typ wird 
in Japan als Komogai bezeidinet, angeblich nach einem Flusse in Korea, wahr- 
scheinlicher ist er chinesisch. 

74. Die in Japan ab Mishiroa bezeichneten T6pfereien mit perlgrauer 
Glasur und vertieften, weiB eingelegten Mustem sind zweifellos koreanisch. 

75. GefaBe dieses Typs mit sehr fein gekrackter, gelblichgrauer Glasur, 
die japanischen Topfern vielfach ab Vorbild gedient haben, werden in Japan 
ab Ido bezeichnet und fur koreanbdi gehalten. Die Bedeutung des Wortes 
wird sehr versdiieden erklart. Gerade unter den Ido verbirgt sich zweifellos 
viel chinesisches Gut. Das abgebildete GefaB ist ursprungUch sicherlich keine 
Teeschale. 
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76. Die technisdie Vervollkommnung von Nadibildung^en des Komogai 
(s.Tafe!73), die Anfang des 17. Jahrhunderts den koreanisdien Topfern in 
Satsuma gelangen, fuhrte im Laufe des 17. Jahrhunderts zurAusbildung des 
weiBen Satsuma, das sidi durdi die weifie, sehr feine Masse mit elfenbein- 
farbener, mattglanzender, auQerst zart gekradcter Glasur und durdi Formen 
von vollendeterSchonheit auszetchnet. Erne Dekoration wird erst in spaterer 
Zeit hinzugefugt. 

77 oben. Auch die Topfer der heute noch bluhenden Familie Raku in 
Ky6to leiten ihre Herkunft von einem eingewanderten Koreaner her. Ihre 
Arbeiten sind fast durchweg Teegerate strengen Stiles, namentlich Chawan, 
aus brud^iger, schwadi gebrannter Masse, meist handgeformt, mit weichen 
Bleiglasuren. Die einfacheTedinik des Raku, die mil einem kleinen tragbaren 
Ofcn arbeitete und kcine Anspruche an den Ton stellte, hat besonders haufig 
Dilettanten zu keramischen Versuchen begeistert. Die Frisdie ihres keramisdien 
Eropfindens stellt ihre Arbeiten nicht selten uber die Leistungen der Berufs- 
topfer. Die abgebildete Teeschale ahnelt m Farbe und Oberflache einem 
bemoosten Stelne. 

77 unten. Die dunkelgraue Glasur ist mit schwarzen und hellgrauen 
Omamenten geschmuckt, in denen vielleidit Nachkiange persischer Formen 
zu erkennen sInd. Die BesUmmung Seto wird mit Vorbehalt gegeben. 

78. Fur die Wasserkessel des Chanoyu ist GuBeisen ublidi, da es dem 
Wasser einen besonderen Wohlgeschmadc verleihen soli. Diese Chagama, 
die seit dem 15. Jahrhundert an verschiedenen Stellen, oft nach den Entwurfen 
beruhmter Maler, wie des SesshO und Mitsunobu, gefertigt worden sind, 
mit ihren maditigen Formen, den sdionen Reliefs und der herriicfien Eisen- 
patina, lassen uns den in Europe so veraditeten Stoff in einem ganz neuen 
Lidite sehen. ZurHandhabung dienenzweiSpiralringeausSdimiedeeisen. 

80 und 81. Der Behalter besteht aus dem hohen Stulpdedeel und einem 
Kasten mit Einsatz. Die AuBenseiten von Deckel und Unterteil stimmen im 
Zierat uberein. Die Innenf ladie des Dedccis ist mit Goldaventurinladt bededet, 
die des Unterteiles und des Einsatzes mit Vuefem in RcUefiack von Gold und 
Silber.mitStrandvogeln uberWellen in fladiem Goldladc und mit dersilbemen 
Mondscheibe verziert. Die Halter derSdmurringe baben ebenfalls dieFormvon 
Strandv5geln. In Form und Zierat ciner der TOllendelsten japanischen Lacke. 

82. Die wappenartigen Mittel- und Edezieraten sind aussdiwachem Relief- 
lack gebildet, den Grund bilden grobc Goldsdiuppen. Halter derSchnurringe 
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aus vergoldeter Bronze. Bis in die leichte Kehlung der Deckelkante und den 
sparsamen Zierat hinein — man beachte die leidite Asymmetrie des Mittel- 
njotivs — steben Formen und Dekor in vollkommener Harmonic. 

83. Die Bluten sind zum Teil in Goldfolle eingelej^t, die Blatter in flachem 
Goldlack ausgefuhrt, der Grund mit Goldschuppdien belegt. Der Unterteil 
tragt einen Einsatz mit Blattern in fladiem Goldlack. 

84 1. OberRaku s.Tafel 77. DerTanukispieltim japanischenVolksglauben 
eine halb scherzhafte Rolle als bosartiges Gespenstertier. Er liebt es, durch 
Trommeln auf den aufgeblahten Baudi den Klang derTempelpauken nach* 
zuahmen, um den verirrten Wanderer in Sumpf und Moor zu locken, wenn 
er dem schutzenden Tcmpeldach zuzusdirelten wahnt. 

84 rechts. Ober Shigaraki s. Tafel 59. 

85. Die Untersdirilten derTafeln sind zu vertausdien. Links Chrysan- 
themen in flachem Goldlack auf Goldsdiuppengrund. Rechts Paonienbluten. 
Chang Ch'fing, dessen Bezeidinung das Doschen auf der Untcrseite tragt, 
gebSrt zu den v/enigen chinesisd\en LackmeUtem, deren Namen uns die 
chinesische Literatur Qberliefert hat. Er lebte um 1350 in der Provinz Cheh* 
kiang. Die Bezeichnung ist allerdings sehr haufig mlBbraucht worden, immer- 
hin gehort das abgeblldete Werk nicht zu den ubiidien spaten Falschungen. 
Vgl. Tafel 120. 

86 oben. Das trotz seiner Kleinheit und Zierlichkeit wahrhaft monumentale 
Dosdien ist ohne Gegenstuck und nur mit erheblidien Zweifeln als diinesisdi 
bezeidinet worden. — Unten. Ober den Priesterstab s.Tafel 32. 

87. Ober Raku s, Tafel 77. Die groBgekrackte braungelbe Glasur und 
die eigentumliche graue Masse weidien von der Art der fruhen Rakumeister 
erheblich ab. Vielleicht eine Dilettantenarbeit. 

88. Lowen und Paonienranken in fladiem Goldlack auf Goldsdiuppen- 
grund, ?uB mitLotusWute in flachem Ooldladc, Dedcel aus vergoldeter Bronze 
in Lotusform. 

89. In der Unterschrift der Tafel lies fur Wachtel: Dohle. 

90 a. Das RauchergefaQ aus auBersl fein geschlemmter, fast weiBer Masse 
tragt eine beinahe mikroskopisdi fdn gekrackte rahmfarbene Glasur und 
Pflaumenzweige in Grun, stumpfem Rot, Gold und Silber uber der Glasur. 
Ninsei, mit dessen Namen das nerlidie K5ro bezeichnet ist, hat unter den 
neueren japanischen Topfem den groBten Namen. Er muB um 1630—1660 
in Kyoto und seiner Umgebung tatig gewesen sein. Neben Teegerat strenger 
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92. Die fruhesten erhaltenen Stidiblatter des Kampfsciiwertes, das Werk 
von Sdiwertfegern, spater au«di von Plattnern, gehoren erst dem 14. Jahr- 
hundert an. Sie wirken im Grunde nur durch die naturliche Sciionheit des 
Sdimiedeeisens, der Zierat besdirankt sidi auf ganz einfache ausgesparte, 
oft sdiwer bestimmbare Motive, hier Pilie (?). — Re<i\ts. Die Kunitomo- 
meister in Kameyama, Provinz Ise, S4^mud(en den sdionen glatten Eisengrund 
ihrer Stidiblatter mit maleriscb empfundenen Einlagen einer eigentumlichen 
grauen Bronze, die si<Ji nur sehen fiber die Flacbe erheben, wie auf dem 
Original der Abbildung. Das Motiv, Zangen, wie sie der Schwertfeger ver- 
wendet, steht durdiaus im Einklangc mit dem Wesen des Tsuba. 

93. Unter den Stidiblattmeistem des japanischen Barock stehen die 
fruhen Akasaka, die den Namen ihres Wohnortes, etnes Stadtteiles von Edo 
(Tskyo) zu ihrem Familiennamen gemacht haben, durch die Schonheit ihres 
Eisens, den malerisdien Reichtum ihrer Motive und die ruhige Kraft ihrer 
Formen an erster Stelle. Tadamasa ist der erste und groBte der Familie, das 
abgebildete Stichblatt mit einer Weinsdiale, einem shintoistisdien Kultgerat, 
vielleicht sein Hauptwerk und damit efnes derHauptwerke der Tsubakunst. 
— Redits. Arbeit eines der frfihen Tsubameister, die sich seit der Mitte des 
15. Jahrhunderts in KySto von den Schwertfegem und Plattnern losl6sen, und 
mit ihren spitzenartig fein durdibrodienen Stichblattem in den entschiedensten 
Gegensatz zu den schlichten Flatten ihrer Vorganger treten, ohne doch dem 
Wesen des waf fenmaBigsten Teiles des Schwertbeschlages untreu zu werden. 

94. In der Provinz Higo ziehen die Fursten der Hosokawafamilie, selbst 
zum Teil vortreffliche Schmiede, im 17. Jahrhundert eine ganze Reihe von 
WerkstattendesSdiwertsdimud4sheran,diemeistganzHervorragendesleisten 
und vielfach nachgeahmt v^rorden sind. Die Hayashifamilie bildet z. B. fur 
die Akasaka (Tafel 93) den Ausgangspunkt Die Shimizumeister Gingofamilie), 
vor allem ihr Begrunder Nihei, sdimucken ihre prachtvoll bewegten Schmiede- 
eisenblatter mit Tieren in groBartigem Gelbmetallrelief. Das abgebildeteTsuba 
ist eines seiner Hauptwerke, vielleicht sein bestes. — Rechts. Soweit bekannt 
das einzige erhaltene Werk des Meisters, der aus einer beruhmten Familie 
von Schwertfegem, spater auch Tsubameistern, hervorgegangen ist, sonst 
aber nur literarisch bekannt ist. Dargestellt ist der Buddha, wie er nach Jahren 
furchtbarer Bufiungen dem Baum der Erkenntnis entgegenschreitet. 

95. Seit der zweiten Halfte des 15. Jahrhunderts schmucken einige Werk- 
statten in Kyoto, spater auch in dem sudlichen Vorort Fushimi, eiseme 
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99. Durchbrochener und vergoWeter Kupferbesdilag: Chrysanthemum 
in Wellen. 

100. Eine Abbildung des Helmes, der fruher der Sammlung des Grafen 
Tanaka angehorte, in anderer Ansidit Endet sich Histoire de Tart du Japon, 
Paris 1900, Abb. 56. Die Augen rfnd vergoldet Erhalten ist nur der Ober- 
teil des Helms; die Nietlodier bezeidmen den Ansalz der Vorderschiene 
und des Nackenschutzes. 

101. (NadiToyei Sbuko.) Die Pfoslen tragen zwei Haken aus Elfenbein. 
Die Randmuster des Untersatzes smd in Schildpatt und Holzeinlagen aus- 
gefubrt, die Elfenbemintarsia zumTeil gelSrbt. 

102 und 103. (Nacb Toyei Shuk5.) Von den zahlreichen sechsteiligen Setz- 
schirmen des kaiserlichen MobiUars, die in dem tagsuber voUkommen offenen 
Sdilosse alsWindsdiutz dienten, smd im Sh5s5in einige vollstandige Exemplare 
undviele einzelne Blatter erhalten. Die meisten sind in verschiedenenTechniken 
gefarbt. In Tafel 102 1. sind nadb Art der Batiks die Stellen, die keine Farbe 
annehmen sollten, mit Wachs abgededct. Be! den Origlnalen der anderen 
Abbildungen dienten Farberschablonen demselben Zwecke. Die ursprung* 
lich zweifellos sehr reichen Farben sind heute naturgemSB verblaBt und be* 
sdiranken sich im wesentlichen auf ein mattes Grun, Braunrot und Blau. Von 
derdekorativenMalere1derT'anggibtdiemonumenta1e,Iastheraldi5cbeStrenge 
dieser Erzeugnisse des Handwerks die groBartigste Vorstellung. 

104 und 105. (Nach Tsyei Shuko.) Das Sh5s5in birgt heute noch 
eine groBe Anzahl verhaltnismaBig gut erbaltenerTeppiche des kaiseriidien 
Haushaltes, die im 8. Jahrhundert bei buddhistischen Feiem im Schlosse 
verwandt wurdcn. Ober ibrc Tedmik sdiweigt das Shosoinwerk; nadi 
meiner Erinnerung bestehen sie aus einer filzartigen Masse. Die Farben 
sind zieralicb matt geworden, bd 104 dunkelblau, gelb und rot, bei 105 gelb 
auf ungefarbtem Grunde. Niemals aber smd Flachen mit so grandioserEin- 
fadiheit gegliedert wordenr diese Teppiche haben den groBten Stil und 
wirken docb voIHg ort- und zeitlos. 

106 und 107. Die diinesisdien Knupfteppidie gehoren verhaltnismaBig 
spater Zeit an — die erhaltenen meist erst dem 18. Jahrhundert — und sind 
zweifellos vorderasiatisdien Vorbildem gefolgt. Von ihrer Gesdiidite wissen 
wir im ubrigen soviel wie nidils. In der technischen Ausfuhrung stehen sie 
ihren Mustern nacb, im Stile smd ae ihnen dutch die Ware und strenge 
Komposldon uberlegen. Der StuMteppidi 106 tragt auf rotem Grunde das 
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Zejclien fur langes Leben in Dunkelblau, in den Ecken hellblaue Ranken, 
die in Dradienkopfe auslaufen. DerMaander der Einfassung ist dunkelblau. 
DerTeppidi gehort zu einem Paare. Der andere, fast identische, befindet 
sj'di in den Berliner Museen. Audi das Original von 107 ist in der Haupt- 
sadie in Rot gehalten, die Granatapfel in Blau und Gelb. Der Rand ist 
blau mit gelben und blauen Ranken. 

108. Der Scbirm ist in maBigerTechnik, aber dekorativ sehr wirksam mit 
Blumen und Vogeln in reidien Lackfarben und Gold bemalt. DerEinsatz, der 
in Nuten der Basis rubt, ist auf der Rudcseite mit Flatten graugrunlicben 
Steines belegt. 

109. (NadiToyei ShukS.) Der Kasten, dessen Oberansidit wiedergegeben 
ist, ruht auf einem Gestell, das auf einen vierbeinigen Untersatz paSt. 

110. (NacbToyei Shuko.) Oberansidit des Deckels, dessen Form in der 
Abbildung verloren gegangen ist. Dteser reidiste Kasten desShos5in ist auf 
Sdiwarzladcgrund in Olfarben (Mitsudasd) bemalt. 

111. (NaciiTSyei ShukS.) EinJagcn inhellen, zumTeilgefarbtenHoIzem. 

112. (Nacb TSyei ShukO.) DteRandeinfassung bestebt aus Silber, der 
Grand ist mit Schlldpatt belegt, in das graviertes Perlmutter eingelegt ist. 
Die Blatter des Mittelmotivs tragen rot untermalte Bemstelnplattcben. 

113. (NachTsyei Shuko.)DieScbadilelwarzurAufnahmeeines]uwelen- 
besetzten Gurtels bestimmt. Die Bluten der Einfassung, die groBe Blute in 
der Mitte und der sie umscblieBende Blattkranz sind mit Kristallplattchen 
bedeckt, die in versdiiedenen Farben untermalt sind. 

114- Auf rotem Grande in Gelb und gelblidiem Grun Paonien, Lotus 
und andere Blumen. 

116. Die Wildgans ist in dunklem und hellrotlicbem Braun ausgefuhrt, 
Einzelheiten graviert- Ein Gegenstuck zu dem Ladce ist mir nicbt bekannt, 
der Stil der Malerei laBt auf sehr fruhe Zeit scblieBen. 

117. Zweig derScylla maridma in gelbem und rotem Ladce und Gravie- 
rung. Um die Rander des StulpdeAels Ranken und Sterne in Perlmutterein- 
lagen. Auf der Unterseite cine nacbtraglidie japaniscbe Bezeidmung. 

118. (Nadi Kokka9.) Grand Sdiwarzlack mit Goldsdiuppen, Ranken in 
Goldladc, Paonienbluten und Sdiraelterlinge in Bnlagen von Gold, Silber 
und Perlmutter. Innenseite des Deckels Schmetlerlinge in Goldlack, Einsatz 
ebenso. Ringhalter in Sdimetterlingsfonn Silber, vergoldet. Genaue Abbildung 
Makie no Kagami, T6ky6l896,Bd-II. 
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ERLAUTERUNGEN TAFEL 119—128 


119. (Nach TSyei Shuko.) Den Gnind bildet Sandelholz, die Intarsien 
sind in Elfenbein, kleine Studce in Sandel- und Budisholz ausgefuhrt. Die 
Motive des Zierats weisen naA Zcntralasien. 

120. Ober den Meister s. Tafe! 85. Das Motiv bilden Elstem und 
Paonien. 

121. (Nacb Horyuji Okagami.) Die Bestimmung dieser praditvoHen 
Schmiedearbeit, die fruKer dem Horyuji geborte, stcKt ebensowenig fest 
wrie ihr Alter, Vielleicbt ist sie nidit vor dem Ende des 16. Jahrhunderts ent- 
standen. Das durdibrocheneMedaillonstelltdenreisstampfenden Hasen dar, 
mit dem die cHinesiscbe Phantasje den Mond bevSlkert. Auf der Ruckseite 
entspridit ibm der Sonnenpbomx. 

122. Der Kafig ist fur kleine Vogel, NaAtigallen oder Ler Acn, nid^t fur 
Wacbteln bestimmt, wie die Untersdinft der Tafel sagt. Der Zierat steUt in 
flachem und leicht erhabenem Goldladc und Goldfolie auf Aventurinlack 
die Tempelstadt des Berges Hieizan bei Kyoto dar. Die Stabe sind aus 
grOngefarbtem Fischbein. Ein typisdier Furstenladc aus dem Anfange des 
Tokugawa-Regimes, vrahrsAeinliA von einem Meister der Koamifamilie. 

123. Gittermuster in Gold, Iristeich in flottliegender, reicbfarbigerWeberei. 

125. Links. Ktefem in Goldfolie mit leldtter Gravierung auf abgeriebenem 

Goldaventurinrund.-— Redits. Auf sdiwarzem, unten goldgestSubtem Lack- 
grunde eine Libelle in farbigem, poliertem Lade und Graser in poliertem Gold- 
lad;. Hinten eine Gottesanbeterin in derselbcnTechnik. Der Lack gehort zu den 
in Japan beruhmtesten InrO; erist genau abgebildet in demWerke Makie no 
kagami, Tokyo, Band 2. 

126.0ben links Elefant, in der Mitte chineslscherWeiser, redits Glucks- 
gott. Unten links chlnesisdier Zauberer in Gestalt cines zerlumpten Bettlers 
mit KrQcke und Kurbisflasche, in der Mitte derTeufelsjager Shoki, in cinen 
Brunnen binabschauend, in den sidi einTeufelchen (Schieber der Inroschnur) 
gefluchtet hat, rechts riesenhaftes Gespenst und Kurtisane. Die beiden groBen 
holzemen Netsuke zeigen zicmlidr reicheReste der ursprungHdien Bemalung. 

128. Im Innenfelde spielende Lowen, in der Einfassung versdiiedeneTiere 
und zwei menschlidie oderdamonisdieWesen (buddhistisdie Engel?) inWein- 
ranken. Knopf in Lowenform. Graue Farbe mit roten Ausbluhungen. Die 
Spiegel dieses Typs werden in den diinesisdien Bronzewerken und daher audi 
in dem groBtenTeile der europaisdien Literatur der Han-Dynasde (um Chr. 
Geb.) zugeschrieben. Ganz abgesehen von der stilistischen Unmoglidikeit 
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di'eser Datierung weisen die zahlreidien gleidiartigen Spiegel des Shosoln 
auf die richtige Zeitbestimmung. Mensdilidie Gestalten kommen auf diesen 
Spiegein sonst nicht vor. 

129. (NadiToyei Shuko.) Motive Phonix, gehomter Lowe und Ch’i-lin, 
ein gluckverkundendes Fabeltier inWolken. 

130. (Nach Toyei Shuko.) Phonix, Kraniche mit Zweigen Im Sdinabel 
(vg], Tafel 49), Mandarinenten, in der T'ang-Zeit ein sehr haufiges Motiv, 
und Blumen. 

131. (NadiToyei Shuks.) DieEtnlagen smd in Lade gebettet, den Grund 
bildet ein Mosaik von Perlmutter und SpHttern farbiger Steine, die Perl- 
muttereinlagen sind zum Teil graviert. Das Shosoin besitzt mehrere Spiegel 
dieser Art. 

132. (Nach Toyei Shuko.) ImMittelfeldemusizierendeChinesen, Dradien, 
Phonix und anderes Getier in bergiger Landschaft mit stilisierten Wolken. 
In dem nacJi auGen anschlieGenden Ringe Phonixe und Pfauen in griechisch 
bewegter Ranke. AuBen Zeichen der chinesisdien Mantik, Vogel, Pflanren- 
motive und ein chinesisches Lied, das von der Sehnsucht nach der femen 
Geliebten singt. 

133. (Nach Tsyei ShukS.) Die Sdiadite! gehort zu einem Spiegel von 
ahnlicher Form wie 132. 

134. Motiv Yamabuki (Kerria japonica) und Sperlinge, wie haufig auf 
Spiegein dieser Zeit. Glatte graugrune Patina. 

135. BluhendeChrysanthemen, Graser und Vogel. Glatte bleigraue Patina. 

136. Der Goldlackgrund ist durch einzelne Goldfunken belebt. Die Form 
des Ladees hat die Wiedergabe vemiditet. 

137. (Nadi Toyei Shuko.) DieEinlagen bestehenausverschiedenfarbigen 
Holzern, gefarbtem Elfenbein, Bambus und Silber. Auf der Griffseite neben 
dem Stege gemalteTigerjagd. 

138. (Nach Toyei ShukS.) Das Perlmutter zum Teil graviert. Auf der 
Griffseite, in Malerei musizierende Inder auf einem weiGen Elefanten. 

139. (Nadi Toyei Shuko.) Der Text desWerkes spridit nur von Holz- 
intarsia: nadi meiner Erinnerung sind audi Horn oder Elfenbein verwandt. 
Neben dem Stege ist eine ziemlich zerstorte diinestsdie Landschaft gemalt. 

140. Motiv Hagi (Lespedeza bicolor). Der Lade ist datiert 
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CHINESISCHE SAKRALBRONZEN 



Qefijifur Opferwein Satri/iciat V'lnr Vase 

Br«nxr, H.45tm 

China, am 1000 r, Chr. ? Bertia China, cboai 1000 B. C. ? 


t 



OefSfifur Opferwein 

Bnnze, H. 36 m 


Sacrificial Wine Vase 

China, um 1000 v. Chr. ? 

Berlin 

Breme.H.leUtin 
China, about 1000 B. C.? 


2 • 





Bronzeglocke 

H.eim 

China, am 1000 


•.Chr.? 


Bronze Bell 
H.Sfl. 

China, about 1000 B. C. ? 


Berlin 








Sacrificial Caldron 









Gf/Jfi fur Trankopfrr Libation I'ase 

Brtnte, It 43cn Drvnit, H.n Ui. 

China,ttin500v Chr.? China,abeai 500 B.C,? 
Osaka, Samiiomo 
9 


Brmaglach Bro^titBcll 

H.SSen H 22'ltiH. 

China, urn 500 v.Chr.? Berlin China, about 500 B.C.? 



Bromegtoeke 

H.35,Srm 

China, am Chr, Geb.? 


Berlin 


BromeBdl 

fi.JIU. 

China, cboat Chrii*? 


7/ 



Gejafi Jur Opferwfin 
Bronte, H.47nn 
China, um Chr. Geb ? 


Sacrijidal Wine yhse 
Bn)nu,H.t$>hui. 

Freibarg i. Br. China, about Christ? 


13 





Qf/afi fur Opferwein Sacrificial Wine Vase 

Drente, // J6,2 cm Bronte, H 6V» In 

China, umSOOv.Cbr.? Beriin China, about 500 D.C ? 





BUDDHISTISCHES KULTGERAT 











Behalter fur Wohlgtrueht 

Bnnt 

Japan Haryiiji^ffara 

21 


Perfume Vase 

Bnnu 

Japan 





nuddhhtischeSchri/Un Buddhist Scriptures 




Kazten JurbuddhiztUche Seknffen Case for Baddhisi Scriptures 

SthwiinztlaMt Ltiawand 0««. ««Kf Silbertatk BJor* . lat^aerid Citf/ft, deanUi In OeUl end 

SllverLae<jiur,L.l3’hln. 

Japan, um920 Nianaji, Japan,about920A.D. 

ii 



Kaslen fur baddhistische Sehriften 

Sdtitanlatk mli Ptrlmaiierrvilogtn 

L.39em 

China, I4.~15.Jahrh. 


Case for Buddhist Scriptures 

Black Leafuer, inlaid wtiJi Mal}ier‘e/-Ptarl 

China, Cenluiy 


25 



Chest /or Buddhist Implements 




Innrnicitt drs Dcckth von Tajcl 26 Inttrior of Lid of pi. 26 



Truhe/iirbuddhisUsches Gerai 




Klangplat/e 


Temple Gong 

Vtrgoldtle Brcrae, Slander SAvantack, 


GtU Bronze, Frame Black Laajaer 

Q. H.66cm 


H.2ft 2 In 

Japan, 14.Jahfh. 

Berlin 

Japan, J4tk Century 


29 





30 





Spitzednes Prieslerstabes 

Oraae Bronze, H 35 em 

China, S.Jahrk. 


Head of a Priest's Staff 
Ore/ Bronze, H 9 Vein. 
China, 8 th Century 



Kaslen fur die Spilze eines Priesiersiabes Case for the Head of a Priest's Staff 

Sdtvan-, Qold und SUberladt, L.33m Laeqaerrd In Bbiek, Gold and Silver, L. 13 in. 

Japan, um 1100 Taemadem, Yamaio Japan, about 1100 A. D. 


33 




Pruiltrszepler 
’U» Or 

China, S.Jahrh 


Priest’s Sceptres 
’ItofNal.Sixe 

ShosStn, Nata China, Cenlury 


34 




PrttsUrflasche Sacrijldal ytise 

Bmtu. H 25,5 fwi Brpnzt, H tO In. 

Japan, 7.-8.Jahrh. Tifyd: Japait,7*^-8'l‘Cenliuy 
KaisiriicheSammlung — imperial Cottedion 
35 



36 


schreibgerAt 




a Tusche a Chiaeselnk 

Vt If Or *h c/h'el Siu 

China, 1606? I606A.D ? 

Bfrlin: 

Museum furVotkerkande 
Ethnat Mus. 



b Siegel b Seat 

Elfenbtltt, n Or. Nat Site 

China?, ll.Jahrh.? China?,t7t>'Centaiy? 

Berlin: 

A. Brener 


77 



Sehrtibpinsrl 

Ikmbat, ttwa »/t it Or. 
Oima, Mitlt B.Jahrk. 


Shdstm, Nora 


Writing Brushes 

Bamboo, aboat »/» of Nat Sbe 

China, about 750 A D. 



Tusehrtibstein 

Vnitnaiz Scndel/ielt, Dan/iin. 2t,s em 

China, MitUS.Jahrh. Shdsoin.Nara 


Ink Stow 
Siand Sandalwood, DIam. 9 »/» In. 
China, aboal 750 A . D. 


39 





40 



')eckel tines Kastens furSchreibgerSt Lid of Writing Case 

Mil dtm Dlthitr Hiloman) the Poet Hitamare) 

thwan.undOaldlaei.H I5,2cn BtatkandQaU Laeijatr, H.s*li In. 

apan, Id.Jahrh. Berlin Japan, I4ffi Centu/y 


41 



hnirn dtsKmiiits auf TafiJ 41 ofWnImg Case m pU t 



hneres des Kaslens an/ Tafel 44 InierioroJ Writing Cast on pl.44 

(FUcherbogU In der MandnacM) (Fishing Boats in Moonllght-nlehl) 

Gold- and Silberlack auf Schwantaih Oold and Sdvtr Loetjaer on Black iMcsjaer 

Japan, 17. Jakrii. Berlin Japan, ITtf' Ceniniy 


i 


Dttkfl dfS Kasims far SehmbgerHi aafTa/fl 43 
(tta twH OfC,ittU!trml 
Rf 77 Srm 

Jjpan, tJ.Jak/h. PertSn 

‘44 


Lid of Writing Case on pi. 43 

fVlIhlrt rWmfl 
D!a^i £^ 0 ^. Be. I Vt in 
Japan, I7>k Cenlary 



45 











48 



Deckel eines Kastens fur Sehreibgerdt Lid ofWrUingCase 

Sdtwarz geladles Ha!z mit Goldlack anfSIretgeld Black Laejiurpiteairoledin Gold Lacqaerot 

H 22 cm Sprinkled Gold, H SV« in. 

Japan, amJSOO Berlin Japan.aboallSQOA.D. 


49 





Decktl titles Kastens fur Schreibgtrat 

tlerbsrblamm in Ooldlaek oafSthwartlaek 
Br Stem 

Japan, U.Jahrh. 


Berlin 


Lid of Writing Case 
"S In Oofd on Black Ijiajuer 
Br.SVom 
Japan, 17 th Century 


52 


Kasten fur SchrribgerSi 
MUtUmMlwttbtrg in Cbtlagrn tanllUi andPtrl- 
mailer oa/OeldlaetgnindiH Hon 

Japan (Korin, 1661-1716) 


Writing Case 

The Mtva Hut, Inlaid In Lead end MoVier^J^Ptart 
en Oa/d Lecqaer, H. IJ’/t in 

Berlin japan(K6rin,l66I-17l6) 


53 








TEEGERAT 



Urne fur Blaitertee 
Stiliaeag, H 34,5 cm 

China (Luzon) 


Jar for Tea -Leaves 
Shnewart, H. l3Vt in 
China (Luzon) 


Berlin 




58 


Urne far Blattertte Jar for Tea. Leaves 

Slelnxeug, H 26 em Stonewire, H. lO'h in 

Japan (Shigaraki) BerUa Japan (SMgaraki) 


59 





Tiseh/ur TeegerSt Stand for Tra-UtensiU 

£i(fu, H. 46 cm Berlin: Oak. H 18 »/» In. 

Japan (KanddDoshi, Pnvatbesilz Japan ( Kondo D3$ki, 

l.H.n.Jahrh) private Collection Half of IJih Century) 


6t 


SMnutif./r iSSm 


Waitrjar 

Japan (Shino) 

Dirim 


Japan (Shine) 


62 





Urnejur Piilverlee Jar /or Powdered Tea 

Sicinteng.H Or. Stanewart, S’at.Sae 

Japan (Selo), I3.-14 Jahrh. Bertm Japan (Sefo), Centu/y 


63 






Urnejiir Pulmtre JarforPowdmdTea Ume/dr Pulvertee Jar for PowdmdTca 

Stflmtut, H.tJ tm Stentvarr, 11.3^1* in. S/ttntttig, n.Qr. Sloiiewan.Nal.SIzt 

Japan (Seh) 17. Jahrh. Japan (Seh), JJth Centniy Japan(Sflo), I3.~14.jahrh. Japan(Scio),13f’‘-l4f''CcnUtry 

Perlin Berlin 



UrnefarPulverlee Jar for PowderedTea Vme fur Piilvertte Jar for PowdertdTia 

Stelmtue, n Gr S/enrirart. Not. Site Slelnttue, n Gr Stoneitare, Nat Sizt 

Japan (Seta) japan (Stio) Japan (Htgo) Japan (Htgo) 

Berlin Hcrltn 






Tfrsrhall Tra-Ciip 

Strtnuac, //. II m Slenruare, If. 4*li In. 

China?, Kona? Berlin China?, Korea? 



Teesekale 

^/t/nuug, // ?4 em 

China. J3 Jahrh 


Berim 


Tea-Cup 
StMeware, H 3Vt l« 
China, I3i^ Century 


70 


Untersatz/ureinf Ttrschalf 

Sdnartlatk nit {'trlmulUnuitcgrri 
Dardim. 20,5 m 
China, N -IS. Jahrh. 


Stand for Tta-Cup 

Blati Inegaer, Inlo/J mih Atat)Ta-o/-Pfnrl 
Dltn 8 {n 
China, Cent. 


Bfriia 



Obtransicht des Untersatzts aufTafetll 


Upper vit w o/i/ie Stand on pi. 71 


72 



Tmchair Tex-Cup 

ShlittaB ntt Srh/tpirtehnt In tt!aa tiftr At* Ohtuf Sttarwott with Othtu Charvnrn la VaA/rg.-aun'Mf 

K.S.Itm >f 

China, I2.~t3.jahrh. Brriin Chino, r2'»-l3‘h Centary 



73 



T,a-C«p 

%Uu,xtx,g m,t gnu.,, rnlag,,. ti.itm Stanraxpt. inhU « M Ore/ Chf. H 3 ’Ubt 

Korea Berlin ^o^ca 


74 




Terschale 
SUlntfag, H it cm 
Japan (Satiuma) 


Beriin 


Teu'Cup 
Stoneuare.H.^Viln. 
Japan (Satsuma) 


76 







rAuchergerat 




Kasien fiir I^Suehenverk Inunse-Box 

Schwanlatk mit PtrlmaHertinlaern, n. Or. BItui Lneqaer, Inlaid with Methtr^f-Pearl, Nat. Size 

China China 


Berlin 


79 




Kasten fur Rdischtrholz 
Scftwarziack, mit Slraadrogeln Bber IFtl/en 
inOeldlaek.H 13 em 
Japan, am 1500? 



Box for holding Incense-Wood 
Black Laeciaer, with Sanderbngs and Wares 
In Oo/d Laeqaer, H. 5 '/• in 
Japan, about 1500? 


Berlin 



Kasienfitr Rautkerwerk 

Oold/aei, Br It cm 

Japan, J5 Jakrk. 

Berlin 


tnctnst-Box 
Oeld Lodfuer, Br. 4 V« in. 
Japan, 15>>> Century 


82 




Deekel tints Knslens Jur Haachtrwerk Lid of Incense-Box 

Oaldtaek mil PeHmatlemnlegtn (Mergrnnnde) GalJ Lac^eer, ia/eud rdk Matktr-af Ptarl 

Br.tt,Sem (ManungOhrj), Br.t'h in 

Japan, 17 Jafirk. Japan, I7if‘ Cenlary 

Berlin 


S3 



Dose fur Rattchefwerk Incense-Box 

Sthuertiath inil2inneialage BlackLacqatr,lnloid 

N Or. « Uh Pevler, Not Sat 

China? Berlin China? 



Dost fur Rauchervrerk Incense-Box 

Sehwartlaek mil eiofm Pnefler- Black laetjaer h itt Priest' f Staff 

stake In Oeldta(i,n Or (n Gold-Laajuer.Nat She 

Japan, 14 Jahrh. Berlin Japan, 14 Ht Cenluiy 

S6 


Riiuchergffafi 
QtlbglasltrterTffn, H.7,9cn 
Japan (Raka- Master) 
n.Jahrh. 

Berlin 


Incense- Burner 
Ctaj, glaiettjtlhif, H.S'U lit 
Japan (Raku- Potter) 
IJitt Century 


87 





Rauchergtfafi 
Golalack,n Gr, 
Japan, 14.Jahrh. 


Berlin 


68 


Ineense-Barner 

Oold-Laetiutr,Kai Size 

Japan, UihCtntury 



Rauchergejap Incense- Burner 

(VaditeO^^n^. H.21 im (QuatU Bronze, H 9 in. 

China, I4.-15 Jahrh. Ckina,J4i'>'l5>i' Century 

Berlin 


69 



WAFFEN 



SchwtrlkUngen 
Japan, l3.-t4.Jahrh. 


Beriiar 

Ai.Dregrr 

9t 


Sword- Blades 
Japan, Century 






(V’flnttholr)S(hm!tiltelitn,n.Qr. (Wlnt-Cup), Wnughl livn,Nat.Sh* (ChrytoHihtmum and Bnmhusi (Chrysanthemum and Bamhoc) 

Japan (AKasaka Japan (Akasaka Sehmkdteiun.ii.Q. Wrought inn.Nai.siu 

Tadamasa,tt657) Tadamasa,d.l657A.D) Japan I6.jahrh. Japan(Kydta),I6ii> Century 

Leipzig; Herlin 

A.Q.Mosie 





Vnught Inn, Inlaid (MaIrtnbISIltr) Sthmirtittktn, (Kollyherb) Wrought Inn 


Gri/fbeseklage Sword-FUtings 

ScAvkflnts Kupjtr mil Oeltintitf BUifk Ccfper with Oald-BeVr/ 

ff Or Nal. Sat 

JapanfSdmin, 1670-1733) Bfrli'n Japan (Somin, 1670-1733) 



Stichblatl Sword-Guard 

Schmuietbin, n.Gr. Wrought Iron \rares, Nal. Sat 

Japan (Yasuehika Japan (Yasuchika 

1670-1744) Dussddorf: 1670-1744} 

G. Otdtr 


96 






Kasugajitya, Nara 


Helm 


Helmet 

(Angebluft da Kaian9^dMasashtee(l2P^~J336f 


(Sain to kart bf tanged to Kaeanok! MasasMgt, 

Seftmledteiun 


1294-1336), Vrnmght Iron 

Japan, N.Jakrk. 

Shigisatt, Yamato 

99 

Japan, J4*^ Century 




hausgerAt 



KleiderstSnder 

Stfiivarut Sand^lholt and Elfenbein, tf.46an 

China, S.Jahrh. 


Clothes-Horse 
Blark Sandnlwcod and tro/y, H. 18 in. 

China, Century 


ShSsdin, Nam 




TeiU 2 weier Stlzschirm e 

Oe/SrbUr Baiisioff, H.IS4 em 
China, B.Jakrh. 


Leaves of two Screens 
Pred rihrt cteth, H.Sfi.J In. 
China, Century 


Shosoia, Kara 
103 


GewalkUr K'oUleppich 

I Us an 

China, 8 Jakrh. 


Shdsdia, Nara 


Carpet, Fulled Wool 
L.aft 

China, fiw Century 


104 






Qtvalkler Wollteppich 


Carpel, Failed Wool 

L. 131 rm 


L 4p. 

China, S.Jahrh. 

Shdsdin, Nora 

105 

China, S'* Century 




J06 



Standschirm 


Screen on Stand 

HeU m tackjarben hemalt, H 92 m 


tread, painted in Oieiraer,tf. 3 ft 

China, 16 Jahrh. 

Berlin 

China, 16t^ Ceniaty 


m 




KasUn 

Hah, btmaU, L.3$em 
CAinOj S.Jahrh. 


Box 

Palnlid Tood, L.tS in. 
China, Si'' Century 


109 



Kasien 









Lederschaehtd Girdle- Box 

Sthwarz gelaeit, ml! Einlagen van PtrlmutUr, Leather, UicqaeredBlack, Maid with 

BernsteinandunlennallemKrislal!,Darthm.26an Mather^f-Pearl, Amberand underpainted Crystal, Diam.lfPie in. 

China, S.Jahrk. China,8‘>t Century 

ShosSin, Nara 


m 


•:V 




Kasten 

Sckwanltuk, iemott,Br. H,5 fn 
China 


Bex 

Ler^BrrrdBladt and PalnUd, Dlam. yu lit 
China 


111 





KokUnbecken 
Stftmlrdrtlsrn, H 30 tn 
Japan 


Drazie. 

Vr^lht Iro/t, H //*,«/« 

Japat 


• Tokyo z 

Kaiserliehe Sammtung 
Inptrial Cetlfrtion 




WachielkSJig 
OoUlaek, H 31 em 
Japan, um. 1630 


Quail-Cage 
Ofld Laeqaer, ff 13 In 

Japan, about 1630 


122 


Gneand/urdas N^Spirl 

SttJf, mil SAmnUCirn In O.'IJ i 
Japan, IT.Jahrh. 


tyJ/jrti£rr SnJf 


IMtK 


Costa -nr for Si • Piaj 

wis'i t'ii In OfU mn4 S^k 

Japan, /*/» Cmtarj 


123 






Japan, n.Jahrk. Japan, l7Hl Crnfary rarbeiiiwt, n Or colomtdtatquemmlOahl.K'nt.Shf 

Berlin Japan(Shiomi Masazane Japan (Shiomi Masazane 

nio) nio) 

Berlin 



Nftsuie 

Cl/enbrtn and Halt, n Or 

Japan, 17.-19. Jahrh. 


Btrlin: 

H. Ginsberg 


Netsuke 
trarj end XTood, tJst Siu 
Japan, ]7‘>'-i9<'‘ Century 


126 



Gurtdschhtfit GtrdU-Clasp 

Hrfntr tfltsaieiurt Bid mU Bnatt, ttloid mAlk G-tU 
MalacHit MgrlftT, L S2.6 m Bid MaJac*i:f. I- 9 «*. 

Ch/ntt. urn Chr. Gtb. Chna. abcnt Christ 
B/riie 



Bromespieget (Puckseite} 

Darthm 22,3 fn Bronze Mtrror (Back) 

China, 7.-8.Jakrh. **/</»». 

„ China, 7fh-Sth Century 

Beritn ■' 


128 












134 


Bronzespiegel 

(Ruckseitf) 

Darehm ti,2em 
. Japan, 11 -12.Jahrh. 


Bronze Mirror 

(Back) 
Diam.4^4in. 

Japan, 1V'‘12*>> Century 


B> 





MUSIKINSTRUMENTE 




Saitenin$(rumen( Lttle 

Aliorn tingtlegt at’l PeHmulter Ala/tb-Wooil.infaiitwithAMher- 
und iinteniialltm Sehihtpatl ffPeartoad Tortoise -Shill 

L.97cnl CSfl.SntiR 

China, S.Jahrk. Shosoin, Nara China, 8 Century 




Saileninstmment 

SandelhoU mlt Emiaetn Sandaiw^^tj^ 

L9S5cm L.3ft d'hla 

China,8 Jahrk. Shdsdia,Nara China, 8ti' Century 




